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คํานํา

เมืองเชียงใหมไดมีการเตรียมความพรอมในการเปน “เชียงใหม เมืองสรางสรรค”(Creative Chiang Mai) เพ่ือพัฒนาและ
สงเสริมใหเมอืงเชยีงใหมเปนเมอืงแหงศนูยกลางของอตุสาหกรรมแหงนวตักรรมและสรางสรรค สงเสริมเอกลักษณทางวัฒนธรรม 
โดยเนนงานหัตถกรรมลานนาใหเปนที่รูจักในระดับสากล

สํานักสงเสริมศิลปวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยเชียงใหม ประสงคที่จะรวบรวมความรูและภูมิปญญาเกี่ยวกับเครื่องเขิน
ในวัฒนธรรมลานนา เพื่อเปนฐานความรูใหกับหนวยงาน ประชาชน และเยาวชน ไดนําความรูนี้ไปใชประโยชนและตอยอด
เชิงสรางสรรค โดยไดรับความอนุเคราะหจากอาจารยวิถี พานิชพันธ กรรมการผูทรงคุณวุฒิ คณะกรรมการอํานวยการประจํา
สาํนักสงเสรมิศลิปวฒันธรรม มหาวทิยาลยัเชยีงใหม ทีไ่ดกรณุารวบรวมและเรียบเรยีงเนือ้หา ขอมลู องคความรูเกีย่วกบัเครือ่งเขนิ
ในวัฒนธรรมลานนา ตลอดจนกลุมเคร่ืองเขินอันทรงคุณคาที่อาจารยสะสมมาเปนระยะเวลายาวนาน มาใชถายภาพประกอบ 
เพื่อใหจัดพิมพเปนรูปเลม เผยแพรใหกับหองสมุดมหาวิทยาลัยท่ัวประเทศ หองสมุดโรงเรียนระดับมัธยมศึกษา และหองสมุด
ประชาชนในภาคเหนือ

ในนามสํานักสงเสริมศิลปวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยเชียงใหม ตองขอกราบขอบพระคุณอาจารยวิถี พานิชพันธ (ปริญญา
ศลิปะดษุฎบีณัฑติกติตมิศกัดิ ์สาขาวชิาศลิปะไทย จากมหาวทิยาลยัเชยีงใหม ปการศกึษา 2552-2553) ผูเชีย่วชาญดานเครือ่งเขนิ
ในลานนาเปนอยางสูง และหวังวาหนังสือ “เครื่องเขินในวัฒนธรรมลานนา” จะเปนประโยชนแกนักเรียน นักศึกษา และผูสนใจ 
ไดนําความรูนี้ไปตอยอดทางความคิดเชิงสรางสรรคตอไป

ผูชวยศาสตราจารยวิลาวัณย เศวตเศรนี
(ผูอํานวยการสํานักสงเสริมศิลปวัฒนธรรม)
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ภาวะท่ีสังคมไทยตองพัฒนาตนเองตามกระแสความเจริญของสังคมโลก บอยครั้งในความรีบเรงเพ่ือการจัดการใหขอมูลและ
ความรูพืน้ฐานแกเยาวชนคนรุนใหม  มกัจะเกดิความบกพรองดานขัน้ตอนหรือตรรกะทางการศกึษา โดยเฉพาะอยางยิง่ดานศลิปวฒันธรรม 
อันเปนพ้ืนฐานของการนําไปสูความมีอารยะ และคุณสมบัติที่ดีงามของมนุษยชาติ ดังน้ันการสรางความเขาใจ เพ่ือใหเกิดการรับรูและ
เกิดความซาบซ้ึงเกีย่วกบังานสรางสรรค อนัวิจติรประณตีของบรรพชนทีไ่ดสบืทอดมาอยางยาวนาน จงึเปนรากฐานสาํคัญใหแกเยาวชนคน
รุนใหมที่จะเปนผูรับชวง สืบตอและสรางสรรคตอไป

งานเครือ่งรกั หรือเคร่ืองเขินของชาวลานนาในอดตี แมจะถอืวาเปนเพยีงเครือ่งมอืเคร่ืองใชธรรมดาของคนทัว่ไป แตกเ็ปนงานหตัถกรรม
สําคัญที่สะทอนใหเห็นความลุมลึกและวิจิตรของผูผลิตและผูใช ตลอดจนเอกลักษณของตัวตน และรสนิยมของสังคมในแตละยุคสมัย

โดยหลกัการ งานเครือ่งเขนิเปนพฒันาการงานออกแบบทีต่อยอดจากงานเคร่ืองจักสาน และเครือ่งไมจรงิ โดยการเคลือบผวิใหคงทน 
เรียบเนียน นาสัมผัส อีกทั้งยังมีสีสัน แสงเงาที่นาสนใจ ในขณะที่เครื่องปนดินเผาและเครื่องแกวที่มีความวิจิตร คงทนกวา แตเปราะบาง 
แตกงาย และมีนํ้าหนักมากกวา เชนเดียวกับเครื่องโลหะ ซึ่งมักมีอายุการใชงานคงทนถาวรมาก แตยากตอการผลิต ทั้งยังเปนวัสดุที่ตอง
แสวงหา และมีราคาแพง เหมาะตอการใชสอยในบางหนาที่เทานั้น

งานเครื่องเขินของชาวลานนา มีบทบาทรับใชในสังคมพื้นเมืองคอนขางมาก ไมเฉพาะเปนภาชนะที่ใชสอยในครัวเรือน เชน “ปุง” 
ซึ่งใชใสผาผอนท่ีมีคา หรือเก็บเมล็ดพืชพันธุสําหรับใชเพาะปลูกในฤดูกาลท่ีเหมาะสม แตเปนภาชนะในพิธีกรรมและสัญลักษณแหง
ความม่ังค่ังดวยลวดลาย สสีนัท่ีนาสนใจ “หบีผาใหม” และ “เอิบผา” ของเจาบาวท่ีมลีวดลายและรปูทรงแลดเูขมแข็งและม่ังค่ังของสายตระกลู 
ตลอดจนบคุลิกทางสรีระ มคีวามพรอมทีจ่ะทาํหนาท่ีเขยทีด่ใีหแกครอบครัวฝายเจาสาว  สวน “ขนัหมาก” เปนภาชนะชิน้สําคัญของแตละ
ครวัเรือนท่ีตองมีไวเพือ่ใชตอนรับแขกและผูมาเยีย่มเยอืนเสมอ มรีปูทรงกลมหรอืลบเหล่ียม ตกแตงดวยลวดลายพถิพีถินั มตีลบัใสหมาก พลู 
สีเสียด เปลือกไม ยาเสนพรอมชุดคนโท “นํ้าตน” และ “จอก” สําหรับนํ้าดื่มในการตอนรับ

“ขันดอก” เปนพานใสขาวตอกดอกไมและเทียนสําหรับพิธีกรรมและการบูชา ทั้งท่ีบานและที่วัด แสดงถึงหนาตาทางสังคม 
ยศถาบรรดาศักดิ์และสถานภาพผูเปนเจาของในสังคม โดยเฉพาะอยางยิ่งเวลาประกอบพิธีกรรมที่วัด สวน “แอ็บเฮือ” และ “แอ็บญอย” 
สําหรับใสถุงยามเดินทางไปคาขายตางถิ่น ก็ถือเปนของใชที่เสริมบุคลิกภาพของผูเปนเจาของ เครื่องเขินเหลานี้เปนวัฒนธรรมและจารีต
สาํคญัของชาวลานนามาแตอดตี ปจจบุนัเยาวชนคนรุนหลังแทบจะไมรูจกัหรอืไดใชสอยเลย มกีารฟนฟกูลบัมาบาง เชน  “ขนัโตก” ใสอาหาร
เลีย้งแขก แตกผ็ดิเพีย้นแตกตางไปจากแบบแผนทีเ่คยใชกนัมา หรอืการนาํเอาเคร่ืองเขนิทีใ่ชในวดัมาปรบัใชทีโ่รงแรมเพ่ือสงเสรมิการทองเทีย่ว

ในปจจุบัน ก็มักจะมีความประดักประเดิดไมเขากับชุดภาชนะอื่นๆ และไมเขากับวิธีการรับประทาน

ความรูความเขาใจเก่ียวกบังานเครือ่งเขินของชาวลานนา นาจะเปนประโยชนตอการสรางความภมูใิจและมัน่ใจในตนเองแกเยาวชน 
ซึ่งเปนฐานสําคัญของการกาวไปสูสังคมรวมสมัย การไดสัมผัสและรูจักความวิจิตรลึกซึ้ง และแนวความคิดสรางสรรคที่มีมาแตเดิมชวยลด
ความเขาใจผิด และขอผิดพลาดที่เกิดจากการบิดเบือนทางวัฒนธรรมของชาติพันธุอื่น ที่มาจากตางถิ่น ตางวัย และตางวัฒนธรรม ขอมูล

ของงานเคร่ืองเขินน้ีคงเปนประโยชนแกการแกปญหาการสืบสานศิลปหัตถกรรมพืน้ถ่ินในสังคมไทย ตลอดจนความรูและความเขาใจเกีย่วกับ
งานสรางสรรคของชนชาติอื่นๆ ดวยในระดับสากล

อาจารยวิถี พานิชพนัธ
พฤศจิกายน 2561
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ความนํา
Preface

เครื่องเขิน
ของสะสมของอาจารยวิถี พานิชพันธ

ณ บานที่จังหวัดลําปาง



๏ ความนํา ๏
ภายใตคลื่นกระแสของการเปล่ียนแปลงของสังคมและ

อารยธรรมของมนุษยชาติสูความเปนโลกาภวิตัน สิง่ใหมทีด่งีาม
หลายอยางไดผุดเกิดขึ้นจากการเรียนรูแกไขที่ตอเนื่องอยาง
ยาวนานของความคิดความสรางสรรคของคนเรา หลายอยาง
ที่เคยเปนของดีงามสุดแสนประเสริฐก็ไดถูกคล่ืนของการ
เปล่ียนแปลง กลบถมไปโดยทีเ่ราไมรูไมสงัเกตไมระวังหรือบางที
มองขามไป เมื่อเหลียวกลับไปมองอีกคร้ังก็ไมสามารถแลเห็น
ซากหรือแมแตเงาหรือรองรอยของส่ิงที่เคยเปนของดีของงาม
เหลาน้ันไดอกี หลายคนในสมยัปจจุบนั มคีวามรูสกึดานชา หรือ
เฉยเมยตอเหตุการณเชนน้ี ซึ่งเกิดข้ึนซ้ําแลวซ้ําอีก หลายคน
รูสึกใจหาย เสียดาย มีใจถวิลหา ไมอยากใหพลัดพรากจากกัน
อยางนิรันดร เผื่อโอกาสเอื้ออํานวย ความวิจิตรดีงามเหลานั้น
อาจกลับมาเอื้อคุณคาแกตัวเราและมนุษยชาติอีกครั้งหนึ่ง

ตามพุทธปรัชญา ทุกสิ่งทุกอยางอยูภายใตความเปน
อนิจจัง มเีกิด เปลีย่นแปลงแลวก็แตกดบั ไมมสีิง่หนึง่ส่ิงใดมัน่คง
ถาวร สามารถอยูไดชั่วนิรันดร แนวคิดเชนนี้ทําใหสังคม และ
อารยธรรมของมนษุยชาตเิปนส่ิงท่ีมหัศจรรย เปนพลงัและแรง
กระตุนสําคัญ นําไปสูการคิดคน การสรางสรรค หาทางออกใน
แนวปฏิเสธการเปล่ียนแปลงและแตกดบั ชาวอยีปิตคนคดิและ

สะสมวธิกีารตอยืดชีวติ จนเปนการคลัง่ไคลกบัความเปนอมตะ 
คนจนีนบัเวลาเปนพนัๆ ป แสวงหาความย่ังยนืดวยหลากหลาย
ศาสตรและศิลปอยางนาอัศจรรย จวบจนปจจุบันทางออกนั้น
ก็ยังไมมี ทุกอยางยังติดอยูกับ อนิจจัง ทุกขัง อนัตตา เพียงแต
ไดแคชะลอการเปล่ียนแปลงและการแตกดับใหชาลง เพื่อให
ความดีงามมีโอกาสไดรับการชื่นชมยาวนานมากขึ้น

ศิลปหัตถกรรมพ้ืนบานหรืองานชางฝมือช้ันสูงเปน
ปรากฏการณสะทอนถึงพัฒนาการของมนุษยชาติ ในสังคม
เกษตร หรือชวงท่ีคนเรารูจกัใชอจัฉริยะ แตงเสริมความอยูรอด
ของตัวเราเอง เย่ียงสตัวประเสริฐ คนเราไมขอเปนส่ิงท่ีคลุกดิน
คลุกทรายคลายกับสัตวเดรัจฉาน ทุกอยางที่เรามีเราใชจําตอง
มคีวามเปนระเบยีบแบบแผนซึง่แฝงดวยความวจิติรพสิดารเทาท่ี
ตนเองจะทําได เครื่องมือ ของใชตางๆ จึงไมเพียงแตทําให
ชวีติคนสะดวกสบายข้ึน แตกลายเปนส่ิงสะทอนถึงความลกึล้ํา
กาวไกลของสังคมผูเปนเจาของ ความรูความชํานาญของการผลิต
หัตถกรรมท่ีแตละชุมชนส่ังสมรวบรวมจนตกผลึกเปนแบบ
เปนแผน และการสรางสรรคมลีกัษณะยากตอการเปรียบเทยีบ 
หรือตีคาในความวิจิตรเปนเงินตราหรือราคาซื้อขายได

เครื่องเขินเปนศิลปหัตถกรรมท่ีเดนชัดอันหนึ่งของ
ชาวเอเชยีมาเปนเวลาหลายพันป ในอารยธรรมจนีโบราณมกีาร
ใชเคร่ืองเขินอยางแพรหลายท้ังในชีวิตประจําวันและพิธีกรรม

ขุนนางหรือแมทัพของชาวลานนาสวมกุบละแอ 
ภาพถายเกาจากคุมหลวงลําปาง

เครื่องเขิน        ในวัฒนธรรมลานนา6



ขันหมาก กระโถน นํ้าตน แอ็บยา
เปนภาชนะเครื่องใชที่สําคัญของเจานายในพิธีการตางๆ ของชาวลานนา ภาพจิตรกรรมผนังวัดบวกครกหลวง อําเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม

จิตรกรรมเวียงตา
อําเภอลอง จังหวัดแพร

เครื่องเขิน        ในวัฒนธรรมลานนา7



ตางๆ ความรํ่ารวยทางภูมิปญญาและรสนิยมเหลานี้มิไดอยู
ในสังคมช้ันสูงของชาวฮั่นเทานั้น แตไดแพรกระจายออกไปสู
ชุมชนในพื้นที่ใกลเคียง เชน เกาหลี ญี่ปุน เอเชียอาคเนย และ
เอเชียกลาง

ลานนาเปนพ้ืนที่เล็กๆ บนชายขอบของจีนตอเนื่อง
กับอินเดีย มีความเจริญรุงเรืองในชวงระยะเวลาสั้นๆ จาก
ความผันผวนทางดานการคาการขนสงของเศรษฐกจิและสังคม
โลกในยุคหนึ่ง โดยมีบทบาทรวมในบางจังหวะและบางโอกาส
ที่เอ้ือใหเกิดการพัฒนาของชุมชนในพ้ืนท่ีตรงนี้ใหมีความเปน
อารยธรรมและวัฒนธรรม แมวาจะไมสําคัญและยิ่งใหญ
ในความวิจิตรเมื่อเทียบกับอารยธรรมอื่นในพื้นโลก แตก็เปน
ดุจประกายดาวดวงหน่ึง ซึ่งแพรวพราวประดับทองฟาทําให
ราตรีมีความสวยงาม

งานศลิปหัตถกรรมไมวาจะเปน เคร่ืองปนดนิเผา สิง่ถกัทอ 
ไมแกะสลกั เคร่ืองจักสาน หรือเครือ่งประดบัตกแตงตางๆ ลวน
เปนส่ิงท่ีสะทอนใหเห็นจิตวิญญาณของผูทีส่รางสรรคมนัข้ึนมา 
เครือ่งเขนิกเ็ชนเดยีวกนั ทาํหนาทีม่ากกวาเปนของใชทีส่วยงาม
นาจับตอง โดยเปนตัวแทนของรสนยิมและจติวิสยัลึกๆ ทีส่ือ่ให
แกผูไดเสพ สมัผัสทราบถงึความละเอยีด ประณีต ทีส่ัง่สมกันมา
หลายชัว่อายคุน แตดวยความคุนเคย หยบิฉวยใชกนัทกุวีท่กุวนั 
เหมือนญาติสนิท ความงามและความลุมลึกเหลาน้ันจึงถูก
มองขามไป งานหัตถกรรมมากมายหลายช้ินถูกใชและรับใช
เจาของเหมือนกับสิ่งที่ไรคุณคา โองเคลือบใบงาม กลิ้งโคโลอยู
ทายครวั จานสงัคโลกปากบิน่ กลายเปนจานอาหารแมวหมาไป 
ไซดักปลารัดขอบดวยหวายเปนรังไกไรคาอยูหลังบาน พาน
เครื่องเขินลงชาดอยางวิจิตรพลิกควํ่าเปนกระบุงรองรับขี้เถา
ขางเตาถานทํากบัขาว เกวียน ระแทะ โชครายหนอย กลายเปน
เศษไมราคาถูก รีไซเคิลมาเปน โตะ เกาอี้สนาม จนจําหนาตา
ตัวเองไมได เหตุการณเชนน้ีไดเกิดข้ึนกับงานเคร่ืองเขินของ
ชาวลานนามาตลอด ความรูสึกของผูเปนเจาของวัฒนธรรม
มองเห็นวาเปนเร่ืองธรรมดา สิ่งของที่พังสูญหายไปก็สามารถ
ทําข้ึนมาใหมได เพราะมิใชเปนส่ิงท่ีวิเศษเลอเลิศ เกินความ
สามารถของพวกเรา ปูยาตายายสรางขึ้นมาได พวกเราก็คง
ทําได แตดวยความประมาท ภูมิปญญาและความลึกลํ้าในงาน
ศลิปหตัถกรรมบางอยางจากเราไปอยางไมมวีนักลบั ดวยเพราะ
เหตุผลของการจากไปน้ันเปนไปอยางรวดเร็วและฉับพลัน
จนขาดสะบ้ันจากรากเหงาชนดิตอไมตดิอีก เยาวชนลานนาใหม
ไมเคยรูเหน็ แอบ็หมาก ขนัดอก ของพออุย แมอุย เพราะเกิดมา
ก็รูจักแตถาดอะลูมิเนียม จานทัปเปอรแวร ชีวิตประจําวันก็ได
สมัผสัแตผวิของตัวเมาส มอนเิตอร และพลาสติกกรอบโทรศัพท
มือถือ โดยหารูไมวา ตนตระกูลโคตรเหงาของมันมาจากผิว
ผัสสะที่คลี่คลายมาจากแบบเครื่องเขินของพออุย แมอุย

การใชบุงหาบ
ภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดภูมินทร จังหวัดนาน

เครื่องเขิน        ในวัฒนธรรมลานนา8



ขันหมากคําเหลี่ยม
ลายรดนํ้าบนพื้นแดง
ของสะสมของอาจารยวิถี พานิชพันธ

การใชงานขันดอกและขันหมาก
ภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดปาแดด อําเภอแมแจม จังหวัดเชียงใหม

เครื่องเขิน        ในวัฒนธรรมลานนา9



จากส่ิงท่ีเคยเปนวิถีชีวิตประจําวัน เครื่องเขินเริ่ม
แผวหายไปจากสังคมลานนา ประมาณปลายศตวรรษท่ีแลว 
การผลติการใชและการซ้ือขายเร่ิมเลือนรางไรทศิทาง พรอมๆ กบั
การเปล่ียนแปลงทางสังคม การหล่ังไหลเขามาของวัฒนธรรม
อาณานิคมฝรั่ง และสยาม ตามดวยสินคาอุตสาหกรรมที่
แปลกตา ราคาแพง กลบรัศมีและราศีของหัตถกรรมพ้ืนบาน 
แรกๆ เปนเงนิเหรยีญบรสิทุธ์ิรปูจากอนิเดยีและพมา มาละลาย
หลอมเปนโลหะตีขึ้นรูปเปน สลุง ขันดอก แอ็บหมาก ขัดขาว
แวววาวใสสะอาด ขมชาดสีแดง รกัสีดาํ ใหอบัเฉาลง เครือ่งเงนิ
มีคุณสมบัติลํ้าเลิศกวา เพราะแตกก็ยาก ลางก็งาย ละลายแลว
ก็ยังเปนเน้ือเงินอยู แคนี้ก็ดับวิถีชีวิตของงานเคร่ืองเขิน
ในลานนาไปมากกวาครึ่งหน่ึง เคร่ืองแกวเจียระไน กระเบื้อง 
เคร่ืองเคลือบ ชอน สอม ชามโลหะแบบฝร่ัง หล่ังไหลเขามา
พรอมกบัพานทองเหลอืง เครือ่งลายครามจากเมอืงจนี บัน่ทอน

สถานภาพของเครือ่งเขนิลานนา จนแทบไมมใีครกลานาํออกมา
ใหไดเห็นหนา

ทางรถไฟมาถึงเชียงใหม พรอมกับกลองขนมปงบิสกิต 
และบุหรี่ยากาแร็ต เปนกระปองสังกะสี เขาแทนที่ แอ็บหมาก 
แอ็บยาโดยสิ้นเชิง เครื่องเขินโบราณก็ไดมาถึงจุดสิ้นลมปราณ 
ถูกเก็บขึ้นหิ้งซุกซอนอยูกนครัวเปนภาชนะใสขยะผุพังไปตาม
วาระและการใชสอยท่ีไรการทะนถุนอม ชิน้ใบท่ีโชคดี พลดัหลง
ไปอยูบนหลังตูหรือลงหีบจึงอยู รอดมาถึงมือลูกหลานและ
พอคาของเการุนใชมือถือ เศรษฐกิจฟองสบูปูดวยเงินสดจาก
ตะวันออกกลาง เปลี่ยนบานหรือเรือนไมแบบโบราณ เปนทรง
บาวาเรียนมุงลอนคูหรือซีแพคโมเนีย ไมมีที่สําหรับ ขันดอก 
ขันโอ หีบผา แอ็บหมาก อีกตอไป หลายชิ้นถูกแลกเปลี่ยนกับ
ชุดเหยือกน้ําพลาสติกสีลูกกวาด หรือขันอะลูมิเนียมลายดอก
ตราแมวนํา้จากบางกอก เครือ่งเขินลานนาคราวละลํารถกระบะ 

เครื่องเขินที่ปดทอง เปนเครื่องใชสําหรับกษัตริยและบุคคลชั้นสูง
ภาพจิตรกรรมฝาผนังวิหารลายคํา วัดพระสิงห อําเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม
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หญิงสาวถือโอที่บรรจุอาหารไปถวายพระที่วัด 
ภาพจิตรกรรมฝาผนังวิหารลายคํา วัดพระสิงห

อําเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม

ขันหมากคําขนาดเล็กแบบพกพาไปตามสถานที่ตางๆ 
ของสะสมของอาจารยวิถี พานิชพันธ

ขันโอแบบถือ ใช ใสของไปวัด
ของสะสมของอาจารยวิถี พานิชพันธ

แอ็บหมาก สําหรับเจานายเวลาออกงาน
โดยใหขาทาสบริวาร เปนคนถือรวมในขบวน

ภาพจิตรกรรมฝาผนงัวิหารลายคาํ วดัพระสงิห อาํเภอเมอืง จงัหวัดเชียงใหม
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ลวดลายเพดาน ในวิหารวัดตนเกวน อําเภอหางดง จังหวัดเชียงใหม 
ประดับตกแตงดวยการลงฮักลงหาง (รัก ชาด) และแกวจืน

กั๊บธรรม หีบธรรม ของสะสมของอาจารยวิถี พานิชพันธ

ทยอยออกสูรานขายของเกา หรือไมถาโชคดีหนอยก็เปนสินคา
การตกแตงภายในตามซอกมุมตางๆ ของยุโรปและญี่ปุน สิบป
ยี่สิบปผานไปไมมีใครสังเกต แอ็บ อูบ โอ ขันดอก หายวับ
ไปจากลานนา ไมมีรองรอยใหเห็นซากเห็นโครง บางทีมีที่ถูก
คดันํามารวมกนัเปนกลุมเพ่ือใหลกูคารายใหญมารบัไปตางแดน 

ผซีํา้ด้ําพลอยถูกไฟคลอกไปพรอมกบัชอฟาหนาบัน เหลอืไวแต
รูปถายเลือนราง เหมือนฝน

จากธุรกิจการตกแตงภายในดวยของเกาโบราณหรือ
ชิน้สวนจากของไทยโบราณในชวงสองทศวรรษท่ีผานมา ทาํให
สิง่ของเครือ่งใชทีว่จิติรสวยงามไมวาจะเปนของในเรอืนอยูอาศยั 
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หรือวัดวาอารามไดทยอยออกมาสูตลาด โองไห เชี่ยนหมาก 
หีบ กลอง ตู ตั่ง คันทวย แมกระทั่งชอฟาโบสถ วิหาร หนาบัน 
ธรรมาสน ตางก็ถกูนาํมารบัใชหนาทีใ่หมในสังคมไฮเทค ถาไมนบั
รวมตุกตาเทวดาหรือพระพุทธรูปไทยที่กลายเปนของตกแตง
บานยอดนยิมมากอนนบัครึง่ศตวรรษ ของโบราณมีจาํนวนจาํกัด
เมื่อมีความตองการเพิ่มขึ้น ราคาคางวดจําตองถีบตัวสูงข้ึน
ตามลาํดับ จนกระทัง่สูงมากพอทีจ่ะทาํใหเกิดการทําของปลอม
เลียนแบบได งานศิลปหัตถกรรมบางอยางยังมีชางพ้ืนบาน
ทําไดอยู และสามารถร้ือฟนขึ้นมาไดอีก ชางฝมือแขนงตางๆ 
แมจะอาวุโสมากแลวแตก็ยังมีฝมือแบบโบราณตกคางอยู  
สามารถผลิตและสอนใหรุนตอไปทํางานได งานศลิปหตัถกรรม
หลายอยางมชีวีติตออยางสวยงาม แมวาการผลติอาจเรว็ข้ึนมาก
ดวยเครื่องทุนแรงและสารเคมีวิทยาศาสตรที่ทําไดสารพัด
เหมอืนเนรมติ บางชิน้บางอนัอาจขาดความวิจติรและวิญญาณ
ไปแตก็ยังคงรูปแบบรูปทรงเชนอดีตไวอยู

เครื่องเขินลานนาโดยเฉพาะอยางยิ่งในเชียงใหมเม่ือ
สบิปกวาทีผ่านมา ไดมกีารพยายามร้ือฟนการผลติงานเครือ่งเขิน
แบบโบราณข้ึนมาอีก โดยไดรับการสนับสนุนจากหนวยงาน
ของรัฐ เพ่ือฟนฟูสงเสริมงานหัตถกรรมพ้ืนบาน แตสวนใหญ
ของผลงานท่ีผลิตออกมาขาดคณุภาพและความวิจติรเยีย่งของ
โบราณ จงึมีการตอบรบันอยมากจากสังคมทีจ่ะใหการสนบัสนนุ 

เปรียบเทียบความประณีต
ของฝมือชางเทคนิคการทําเครื่องเขิน

แบบฮายดอก (บน)
และของเครื่องเขินในปจจุบัน (ลาง)

การฟนฟูจึงเปนไปอยางลมลุกคลุกคลาน ดูไรทิศทาง ผลงาน
สวนใหญกลายเปนสินคาที่ระลึกราคาถูกไรรสนิยม แตมสีสันดู
ฉดูฉาด จนแทบไมมคีณุคาเชงิศลิปะเอาเลย เครือ่งเขินเชยีงใหม
ยุคนี้คือไมเนื้อออน กลึงเปนกลอง ตลับเล็กๆ ทาดวยยางรัก
สองสามชัน้ แตมดวยสีอะครลิกิ เปนลวดลายผีเส้ือ ดอกไม หรือ
ภาพวิวทิวทัศนแลดูหยาบๆ หางไกลจากความวิจิตรของงาน
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ตลับเครื่องเขินรูปทรงเครื่องบิน
สําหรับใสของขบเคี้ยว เปนของที่ระลึกของสายการบิน UBA ของพมา ของสะสมของอาจารยวิถี พานิชพันธ

เคร่ืองเขินโบราณ อาจกลาวไดวาขาดสะบ้ันไรความตอเนือ่งกับ
งานชางฝมือรุนเดิมกอนหนานี้

ในชวงหลังๆ เครื่องเขินเชียงใหมที่เปนของโบราณ 
กลายเปนงานศลิปะพืน้บานท่ีชาวตางประเทศเกบ็และสะสมกนั 
เครื่องเขินเกาของลานนาถูกชาวญี่ปุ นและชาวยุโรปกวาน
แสวงหาซ้ือออกไปดวยราคาแพงล่ิว เมื่อเครื่องเขินทองถ่ิน
หมดไปจนขาดตลาด เครือ่งเขินพมา ไทใหญ ทะลกัเขามาแทนที่
ดวยราคาที่ถูกกวา มีรูปแบบที่หลากหลายกวาของไทย เปนที่
ยินดีปรีดาใหแกธุรกิจการคาของเกา และนักตกแตงภายใน 
ปริมาณท่ีเครื่องเขินเกาพมาเขามาสูเมืองไทยมีขนาดมหาศาล
อยางแทบไมนาเชือ่ในชวงสบิปทีผ่านมา จนปจจบุนันีใ้นพมาเอง
กไ็มคอยมีเคร่ืองเขนิดีๆ  เหลือไวใหชืน่ชมเพราะไดสงมาขายใน
ตลาดเมืองไทยจนหมดสิ้น

กอ็กนํา้แบบปนรกักระแหนะ และผอบใสธาต ุเครือ่งเขินพมา
ของสะสมของอาจารยวิถี พานิชพันธ
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เอิบผาแบบลานนา
ของสะสมของคุณดวงจิต ทวีศรี

เอบิผาแตกแตงดวยการแตมดอก สวนฝาทาํขอบนนูเปนชัน้ๆ 
ของสะสมของอาจารยวิถี พานิชพันธ

เอิบผาตกแตงดวยการแตมดอกทั้งใบ ของสะสมของอาจารยวิถี พานิชพันธ
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เมือ่จาํนวนของเกาแทจากพมาลดลงและราคาถบีตวัสงู
ขึน้ การทาํเทยีมเลยีนแบบท้ังของลานนาเดิมและพมาจึงเกดิข้ึน
แพรหลายในบานถวาย อําเภอหางดง เชียงใหมและปริมณฑล 
สวนใหญทําขึ้นมาสําหรับใชในการตกแตงภายใน ดังนั้น
คุณภาพจึงอยูในระดับลางๆ เนนความรวดเรว็ ราคาตนทุนต่ํา 
ความวจิติรลกึซ้ึงแทบไมตองถามหา สวนใหญใชโครงไมเนือ้ออน
กลึงแกะสลักประกอบเขากับการจักสานไมไผเปนโครง บางที
ใชไมอัด กระดาษ ติดกาว โปวดวยปูนขาวผสมสี ประดิษฐเปน
ลวดลายหยาบๆ สนีํา้มันหลากหลายชนิดทําหนาท่ีเคลอืบ ทาดวย
สีทองกระปอง หรือปดทองวิทยาศาสตร ประดับระยิบระยับ
ดวยกระจกแกวดูตระการตาราคาถูก เครื่องเขินเลียนแบบ
เหลานี้มีทั้งที่ดูใหมเอี่ยมสะอาดสะอาน หรือที่ทําใหดูคลาย
ของใชแลว รวมไปถึงความชํารุด แหวงวิ่นแลดูเปนโบราณวัตถุ 
ตาม order ของผูซื้อ และความตองการของตลาด

นับตั้งแต ค.ศ. 2000 เคร่ืองเขินโบราณจากพมา
ที่มีสภาพสมบูรณไมแตกหักชํารุด มีจํานวนลดลงไปอยางมาก
เนื่องจากการสงออก ทําใหแหลงผลิตเครื่องเขินรูปทรงเกา
ที่มีคุณภาพใกลเคียงกับตนฉบับกลับมามีชีวิตอีกคร้ังหนึ่ง 
สินคาใหม ไมวาจะเปนโครงสราง วัสดุ ลวดลายตกแตง บางที
แทบจะแยกไมออกระหวางของโบราณกับของที่เพ่ิงผลิตเม่ือ
เดือนท่ีแลว ทัง้น้ีทัง้น้ันเน่ืองจากวา สภาพแวดลอมการผลิตงาน
ศิลปหัตถกรรมแขนงน้ียังคงไวไดดีในพมา วัสดุ ยางรัก ไมไผ 
ชางฝมอื และวิถชีวีติในชมุชนชางพืน้บานยงัคงเปนไปใกลเคียง

กบัอดตี สิง่ทีเ่ปลีย่นไปจากเดิมกค็อืตลาดผูซือ้ซึง่มใิชคนพืน้เมอืง
ในทองถิ่น แตเปนตลาดภายนอกที่มี order เปนจํานวนมากๆ 
อยางไรก็ตาม นับเปนนิมิตหมายท่ีดีสําหรับงานเคร่ืองเขินพมา 
ที่มิไดสะดุดขาดส้ินจากอดีตเชนเคร่ืองเขินลานนา เพราะวามี
การผลิตอยางตอเนื่อง แมนวามีบางจุดบางชวงที่ดูเหมือนวา
เกือบสิ้นลมปราณเชนเดียวกับลานนา แตก็มีสภาพแวดลอม
ทางเศรษฐกิจสังคมของพมาเองที่ชวยพยุงใหอยูรอดมาจนถึง
ปจจุบนัได งานเครือ่งเขนิพมาเปนงานศลิปหตัถกรรมประเภทนี้
อยางเดยีวในเอเชียอาคเนยทีค่งอยูและอยูไดดวยความภาคภมูิ 
ขณะที่เครื่องเขินลานนา ไทย ลาว เขมร หมดสิ้นสภาพลงไป

ปจจุบันนี้ คนในลานนาทั่วๆ ไป และคนไทยสวนมาก
แทบไมรูจักเคร่ืองเขินที่เปนมรดกทางวัฒนธรรมของตนเอง 
ที่พอรูจักหนอยก็มักเปนเครื่องเขินญี่ปุน และของจีน อยาง
ประปราย มีเครื่องเขินรูปทรงทันสมัย สีเงิน สีทองเคลือบ 
Varnish แวววาวนําเขาจากเวียดนาม มาวางขายในตลาด
ตกแตงภายในท่ีกรุงเทพฯ การรวบรวมขอมูลความรู และ
ภาพถายช้ินงานเครื่องเขินลานนาเขาเปนรูปเลมคร้ังนี้นับเปน
ปรากฏการณครัง้แรกท่ีเปนการนําเอาความรูเกีย่วกับเครือ่งเขิน
ลานนาออกสูสังคมท่ัวไป ทีมงานผูจัดทําก็คาดหวังวาเยาวชน
ไทยและสังคมโลกคงจะไดรูจัก ซาบซึ้ง และหันมาชวยอนุรักษ
หวงแหนมรดกอนัเลอคาของบรรพชนเอาไว แทนท่ีจะปลอยให
อดีตที่สวยงามและทรงคุณคาลองลอยและหายไปในกระแส
ของโลกาภิวัตน

แอ็บยาสมุนไพร
ใช ในกลุมชาวไทใหญและลานนา

ของสะสมของอาจารยวิถี พานิชพันธ
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ความรูทั่วไปเกี่ยวกับเครื่องเขิน
Introduction



ขันโอแดง ขนาดตางๆ
ของสะสมของอาจารยวิถี พานิชพันธ

คําวา “เครื่องเขิน” หมายถึง ภาชนะ เครื่องมือ หรือ
ของใช ที่ผลิตข้ึนโดยชาวเชียงใหมที่มีเช้ือสายสืบมาจากชาว
ไทเขินแตโบราณ คํานี้นาจะบัญญัติขึ้นโดยคนไทยภาคกลาง
หรือขาราชการจากสวนกลางที่ขึ้นมาอยู ในภาคเหนือเมื่อ
ประมาณ 100 ปที่แลว เพราะวาคําน้ีมิไดปรากฏอยูในภาษา
พืน้ถ่ินของชาวเชยีงใหม ซึง่ชาวเชียงใหมแตเดิมมิไดมศีพัทเรียก
ทีจ่าํกัดความเฉพาะเชนน้ีมากอน ชาวเชียงใหมเรียกช่ือภาชนะ
ของใชตางๆ ไมวาจะเปนงานชางฝมือประเภทใด ตามลักษณะ
การใชงานมากกวาการระบุถึงวัสดุหรือเทคนิคการผลิต แม
บางคร้ังอาจกลาวถึงบางถาวัสดุนั้นเปนของมีคา เชน ขันเงิน 
(พานทรงสูงตีจากเนื้อเงินบริสุทธิ์) หรือ แอ็บหมากคํา (ตลับใส
หมากตกแตงดวยโลหะทองคํา) ทั้งนี้อาจเปนเพราะวาภาชนะ
ของใชในอดีตเปนจํานวนมาก ผลิตดวยเทคนิคและวัสดุพื้นถิ่น 
ซึ่งถือวาเปนของธรรมดาๆ ไมมีอะไรพิเศษ หรือมีราคาคางวด
มากมาย จึงไมมีการใชศัพทจําเพาะใหชัดเจน ที่ใกลเคียงกับ

๏ ความรูทั่วไปเกี่ยวกับเครื่องเขิน ๏

ปุง
ใชสําหรับใสเมล็ดพืช

หรือขาวของและผาผอน
ตกแตงดวยการแตมดอก

ของสะสม 
ของอาจารยวิถี พานิชพันธ

โอพมาสีดําแดง
จากเมืองจาวกา พมา
ของสะสมของอาจารยวิถี พานิชพันธ
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ขันโอดําแดง พรอมไมคานหาบ
ของสะสมของศูนยวัฒนธรรมเชียงใหม

ขันโอเครื่องเขิน พรอมสาแหรกหวายและไมคาน
สําหรับใสของไปทําบุญที่วัด ของสะสมของศูนยวัฒนธรรมเชียงใหม

การหาบโอเครื่องเขิน (คัวฮักคัวหาง) ไปทําบุญที่วัด
ภาพจิตรกรรมฝาผนังวิหารลายคํา

วัดพระสิงห อําเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม

หัวไมคาน
ที่มีการแกะสลักอยางสวยงาม
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การเปนศพัทจาํเพาะมากทีส่ดุจะเรยีกเปนวลวีา “ควัฮกัควัหาง” 
สําหรับสิ่งของที่เรารูจักในปจจุบันวาเปนเครื่องเขิน

ไทเขิน คือ ชนพ้ืนเมืองหรือคนกลุมตระกูลไท-ลาว 
ที่ตั้งรกรากสรางบานแปงเมืองอยูในที่ราบลุมของแมนํ้าเขิน 
ซึง่เปนแมนํา้ท่ีสาํคัญดจุสายเลือดของแควนเชยีงตงุ โดยเช้ือสาย 
ภาษาพูด วิถีชีวิตความเปนอยู ศิลปวัฒนธรรม ชาวไทเขินเปน
ชนกลุมหนึ่งในตระกูลไทลื้อที่กระจายอยูทั่วไปในลุมแมนํ้าโขง
ตอนกลาง เปนเมืองเล็กเมืองนอยมีมากมายอยูกันมานับพันป 
ไทล้ือมีศูนยกลางการปกครองสําคัญภายใตการปกครองแบบ

ระบบกษตัรยิและกอตัง้เปนแควนหรือรฐัเรียกวา “สบิสองปนนา” 
มเีมอืงเชยีงรุงเปนราชธาน ีสวนเมอืงเชยีงตุงนัน้เปนแควนอสิระ
มิไดขึ้นอยูกับสิบสองพันนาโดยตรง แตมีความสัมพันธและ
ผูกพันกันอยางใกลชิดทั้งทางดานเศรษฐกิจ สังคม และ
วัฒนธรรม

เจานายและราชวงศที่ปกครองเชียงใหม เชียงตุง และ
เชียงรุง มีความเก่ียวพันฉันเครือญาติ มาต้ังแตอดีตจนถึง
ปจจบุนั คาํวา “เขนิ” ออกเสียงเปนสาํเนียงพ้ืนเมืองเชยีงตุงวา 
“ขืน” ซึ่งแปลวายอนขึ้น หรือ ขัดขืน หรือฝน ดังนั้นแมนํ้าที่
ไหลผานเชียงตุงจึงเรียกวา “แมนํ้าขืน” เพราะวาเปนสายน้ํา
ไหลยอนข้ึนทางเหนือกอนท่ีจะรวมเขากับแมนํ้าโขง ปจจุบัน
เชียงตุงเปนพ้ืนท่ีการปกครองเทียบเทากับจังหวัด ตั้งอยูใน
เขตรัฐฉานตะวันออกของประเทศพมาหรือเมียนมา

เม่ือคร้ังพระเจากาวิละแหง “ราชวงศเจาเช้ือเจ็ดตน” 
ของลานนาทําการฟนฟเูมอืงเชียงใหมขึน้มาจากการเปนเมอืงราง
หลังสงครามกับพมาในยุคตนของกรุงรัตนโกสินทร ไดมีการ
นําไพรพลชาวไทยวนจากลําปาง ลําพูน ไปรบเพื่อเอาราษฎร
ผู คนพลเมืองที่พูดภาษาตระกูลไทดวยกันจากรัฐฉานและ
สิบสองปนนามาชดเชยแทนท่ีประชากรลานนาเดิมท่ีลมหาย

ขันโอพรอมอานเมืองแพร
ใช ใสของใชและของมีคา หนีภัยสงครามชวงกบฏเงี้ยวไปอยูที่หลวงพระบาง 
ของสะสมของอาจารยวิถี พานิชพันธ
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ตายจากไปเน่ืองดวยสงคราม ภารกิจของเจากาวิละครั้งนั้น
คนทางลานนาเรยีกวา “เก็บผักใสซา เก็บขาใสเมือง” ชาวไทเขิน
จากเชียงตุง เปนผู มีความชํานาญและสามารถทางดาน
ศิลปหัตถกรรมหลายดาน รวมทั้งการทําเครื่องเขิน จึงถูกนํา
เขามาต้ังรกรากอยูในพ้ืนที่ตางๆ ของลานนา และสวนหน่ึง
ไดเขามาอยูในเขตเมืองเชียงใหม โดยเฉพาะอยางยิ่งบริเวณ
ดานใตและตะวนัออกเฉยีงใตของเขตกําแพงเมอืงเดมิ ชาวไทเขิน
กลุมน้ีเองทีเ่ปนผูผลิตงานหัตถกรรมเคร่ืองเขนิเชียงใหม อนัเปน
ที่รูจักกันอยางแพรหลายวาเปนงานฝมือชั้นเยี่ยม เปนงานท่ี
ประณีตสวยงาม มีคุณภาพสูง นิยมใชกันในกลุมของผูมีฐานะ
และเจานาย ตลอดจนไปถึงชาวตางถิ่น ในภาคกลางและ
ชาวตางชาติ

การใชยางรักทาสีรองพื้นแลวปดทอง
เพื่อตกแตงงานพุทธศิลปของชาวไทเขิน เชียงตุง รัฐฉานลวดลายแกะสลักปดทอง

ของตูพระธรรมคัมภีร ชาวไทเขิน รัฐฉาน พมา
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ชาวไทเขินกลุมหนึ่งไดเขาไปอยูในพื้นท่ีริมน้ําแมขาน 
ปจจุบันนี้เปนเขตอําเภอสันปาตอง ละแวกบานตนแหน 
บานดงกํา๋ และบานทุงเสีย้ว กลุมน้ีมฝีมอืการทาํเคร่ืองเขินแบบ
พื้นเมืองดั้งเดิมของลานนา โดยสืบตอการทํารูปทรงโครงสราง
และเทคนิคการตกแตงเฉกเชนเดียวกับของโบราณ อาจเปน
เพราะวาชาวบานและคนพ้ืนถิ่นใกลเคียงคือชาวไท-ยวน 
ยังนิยมของใชตามแบบดั้งเดิมอยู อยางไรก็ดีเครื่องเขินจาก
บานตนแหน สันปาตอง เปนงานหัตถกรรมท่ีมีฝมือเย่ียม 

ซาของคํา
เปนเคร่ืองจักสานลงชาดปดทอง แบบชาวไทเขินในเชียงตุง นิยมตกแตง
ดวยการปนรักกระแหนะเปนเสนติดลงไปทาํใหเกิดลวดลาย ประดับเสร็จแลว
ปดทองทับ ของสะสมของอาจารยวิถี พานิชพันธ

มีระดับและเอกลักษณเฉพาะถ่ินที่มีแบบแผนสืบตองานศิลปะ
พื้นบานโบราณไดเปนอยางดี ซึ่งสวนหน่ึงอาศัยความรูความ
ชํานาญของชาวไทเขินที่อพยพมาจากเชียงตุง จะสังเกตไดวา 
เคร่ืองเขินจากสันปาตองเปนเคร่ืองเขินกลุมตัวแทนสําคัญ
ของเครื่องเขินลานนาที่หาฝมือเปรียบเทียบไดยาก โดยเฉพาะ
อยางยิ่งการเขียนลวดลายประดับและการประดับดวยทองคํา
เปลวบนภาชนะ ในรูปแบบและรูปทรงตางๆ

เคร่ืองเขินในความคิดและความเขาใจของคนท่ัวไป
ในปจจุบัน คือภาชนะของใชหรือของตกแตงบาน ที่มีโครง
ภายในเปนเคร่ืองจักสานทําจากวัสดุไมไผ หวาย หรือไมจริง 

ภายนอกเคลือบทาดวยยางจากตนไมรักท่ีมีลักษณะเปนสีดํา
เพ่ือใหเกิดความคงทน มีคุณสมบัติที่กันน้ําและความชื้นได
เปนอยางดี อีกทั้งยังเปนการเพิ่มความสวยงามใหแกผิวของ
ภาชนะดวย ลกัษณะทีม่นัเงาหรอืบางทปีรับเปนพ้ืนผิวลักษณะ
ตางๆ ทาํใหนาสนใจอยางเชน เครือ่งเขนิจีนและญีปุ่นมีพฒันาการ
ดานการตกแตงผิวอยางกาวไกลมากจนเปนการสรางสรรค
เชิงศิลปะระดับสูง มีความวิจิตรพิสดารและความงามอยาง
ลึกซึ้ง

ขันหมากลําพูน
ลวดลายบาง นาจะมีความเชื่อมโยงกับลวดลายเครื่องเขินเชียงตุง

เครื่องเขิน        ในวัฒนธรรมลานนา22



เทคนิคการทําเครื่องเขินแบบชาวไทเขิน
โดย ทายาทของมูลินตะ บานจอมบน เมืองเชียงตุง รัฐฉาน โดยการปนรักกระแหนะตกแตงกอนปดทอง

เครื่องเขิน        ในวัฒนธรรมลานนา23



ขันหมากแบบแตมดอก
อําเภอสันปาตอง จังหวัดเชียงใหม ของสะสมของอาจารยวิถี พานิชพันธ

โดยหลักการ เครื่องเขินของชาวลานนาสวนใหญ
มีโครงภายในเปนเครื่องไมไผสาน ทาดวยยางรักหลายๆ ชั้น 
สําหรับยางรักช้ันแรกๆ จะทําหนาท่ียึดโครงสรางไมไผใหเกิด
ความมั่นคง ชั้นตอๆ ไปเปนการตกแตงผิวภาชนะใหเรียบ 
ชั้นหลังๆ และชั้นสุดทายเปนการตกแตงใหสวยงาม เชน 
ทําผิวใหเรียบเนียน การเขียนลวดลายดวยพูกัน ขลิบดวย
การปดทองคําเปลว หรือการขูดผิวเปนรองลึก แลวฝงยางรัก
ผสมสีที่ตางกันเพ่ือสรางลวดลายใหสวยงาม แลดูละเอียด
ประณีต

ในอดีต เครื่องเขินท่ีเปนของใชในครัวเรือนทั่วๆ ไป 
นิยมออกแบบใหมีลักษณะแข็งแรงทนทาน แตมีนํ้าหนักเบา 
ชาวลานนาพื้นเมืองรุ นเกาท่ีอยู อาศัยเปนเรือนเครื่องผูก 
มีสวนประกอบและโครงสรางเปนไมไผเสียสวนใหญ ดังนั้น
ในวัฒนธรรมการกินอยูจึงไมมีเฟอรนิเจอรและเครื่องเรือน
ที่ใหญและหนักเทอะทะ เชน คนจีน หรือชาวตะวันตก 
เครื่องเรือนที่มีนํ้าหนักเบา เชน เครื่องเขิน และเครื่องจักสาน
จึงเปนรูปแบบหัตถกรรมที่เหมาะสมกับชีวิตประจําวันของ
ชาวลานนามากกวางานหัตถกรรมที่มีนํ้าหนักมากๆ คุณสมบัติ
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ขันหมากแตมดอกขลิบทอง
จากบานตนแหน อําเภอสันปาตอง จังหวัดเชียงใหม และลําพูน ของสะสมของศูนยวัฒนธรรมเชียงใหม
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ขันหมากเหลี่ยม ขนาดตางๆ ของสะสมของศูนยวัฒนธรรมเชียงใหม

ขันแอว ขันดอกแบบเตี้ย และขันดอกแอวอู
ของสะสมของอาจารยวิถี พานิชพันธ

สําคัญของเคร่ืองเขินคือมีนํ้าหนักเบา ยืดหยุนบิดตัวไดบาง 
ไมแตกหักเสียหายอยางทันทีทันใดเชนเคร่ืองปนดินเผา วัสดุ
การผลติเปนส่ิงท่ีเสาะหาไดงายโดยทัว่ไปในทองถ่ิน และเทคนิค
ประกอบกบัการตกแตงไมสลบัซบัซอนจนเกนิไป ในชวงศตวรรษ
ทีผ่านมาการคนพบสารพลาสติกและการผลติเคร่ืองมือเคร่ืองใช

จากพลาสตกิท่ีมาจาก Petrol Chemical By–Products เขามา
แทนที่หัตถกรรมเครื่องเขินและเครื่องจักสานอยางรวดเร็ว 
โดยท่ีของใชพลาสติกน้ันมีคุณสมบัติใกลเคียงกับเคร่ืองเขิน
มากจนนาใจหาย ที่สําคัญมากกวาน้ีก็คือสามารถผลิตไดเปน
อุตสาหกรรมดวยความรวดเร็วและเปนจํานวนมากๆ ในราคา
ตนทุนที่ถูกแสนถูก ไมตองเสียเวลาในการรอเปนแรมเดือนให
ยางรักแหงเชนแตกอน
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ขันหมากคําของเจานาย ประดับดวยลายรดนํ้าติดแกวจืน และกดพิมพ 
พิพิธภัณฑวัดเชียงราย อําเภอเมือง จังหวัดลําปาง

ยอนกลับไปในอดีต เคร่ืองจักสานและเครื่องเขิน
ดเูหมอืนวาจะมบีทบาทหนาท่ีรบัใชสงัคมลานนา ใกลเคียงและ
เทียบเทากันมาก ยกเวนบางกรณีที่เคร่ืองเขินดูเหมือนวาจะมี
วรรณะและศักด์ิศรีสูงกวาเคร่ืองจักสานไมไผ หรือหวาย เชน 
กระดง กระบุง ตะกรา ซา ของ ซึ่งเปนของใชประจําวันจริง 
ในการดาํเนนิชวีติประจําวนั มโีอกาสนอยมากท่ีจะไดเขาไปเปน
สวนของพิธกีรรมหรือรวมแสดงออกท่ีเปนหนาเปนตาของผูเปน
เจาของ แตเมื่อใดเครื่องจักสานเหลานี้มีการเคลือบยางรักเพื่อ
ความคงทนและความสวยงามมากข้ึน ของใชพวกนี้มักจะดูมี
ศักดิ์และศรีมากกวาเครื่องจักสาน บอยครั้งเปนภาชนะของใช

เฉพาะในพิธีกรรมเทาน้ัน เชน ขันดอกใสของเซน เครื่องไหว 
สวนกระบุงใสผัก ใสของขายชาวลานนาไมนิยมทารัก แตถา
เปนกระบุงใสของไปวัดจําเปนตองทารักทาชาดใหดูวิจิตร
ประณีตกวาธรรมดา หีบผา ซากวย สําหรับใสของในครัวเรือน
ทัว่ไปจะเปนเคร่ืองจกัสาน แตถาใชสาํหรบัพิธแีตงงานจะทารัก
ทาชาดอยางสวยงาม เชี่ยนหมาก ขันหมากประจําบานของ
ชาวลานนาเกือบทั้งหมดมีการทารักทาชาดตกแตง เพราะวา
เปนของใชสําหรับตอนรับแขกที่มาเยี่ยมเยือนนอกเหนือจาก
การใชเปนประจาํทกุวนั อาจกลาวไดวาในอดตีเคร่ืองมือของใช
ใดท่ีชาวลานนาใหความสําคัญเปนพิเศษก็มักจะทายางรัก
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มีดซุยพรอมปลอก เครื่องเขินแบบฮายดอก เปนมีดใชพกพา ของสะสมของอาจารยฐาปกรณ เครือระยา

กุบละแอของเจานาย หรือนายทหารชั้นสูงของลานนา ของสะสมของอาจารยวิถี พานิชพันธ
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ขันหมากลายคํา และขันโอลายคํา
เปนเครื่องใชสําคัญสําหรับเจานายลานนา 

ภาพจิตรกรรมฝาผนังวิหารลายคํา วัดพระสิงห
อําเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม

ขันหมากตกแตงดวยแกวจืน ลายทอง และปนรักกระแหนะ
ของสะสมของอาจารยวิถี พานิชพันธ

ทาชาดแมนวาจะมีโครงสรางเปนเคร่ืองจักสานหรือเปนไมจริง 
ถาพิเศษมากก็จะตกแตงมากขึ้นตามลําดับความสําคัญ ปกติ
ของใชที่ทายางรักเปนของใชประจําวันจริงๆ เชน หีบใสของ 
เอิบผา ขันหมาก และขันโตกรับประทานอาหาร สวนใหญเปน
สดีาํตามธรรมชาตขิองยางรกั แตถาเปนของใชกึง่พธิกีรรม เชน 
ขนัดอก หรอืขนัหมากรบัแขกท่ัวๆ ไปจะนิยมทาสีแดงชาดหรือ
ตกแตงใหมีลักษณะพิเศษมากขึ้นไป การตกแตงดวยสีแดง
เปนการแสดงถึงสถานภาพของผูเปนเจาของ เชน เปนคนมี
ฐานะดีรํ่ารวย หรือวามียศถาบรรดาศักดิ์ในสังคม เจานาย
และพระสงฆในอดีตนิยมใชภาชนะของใชที่ทารักลงชาดสีแดง
เปนปกติ ไพรและชาวบานมีของใชเปนเครื่องเขินสีดําหรือ
งานจักสานธรรมดา ยิ่งถาเปนภาชนะท่ีลงรักปดทองคําเปลว
แลวเปนของท่ีใชเฉพาะพธิกีรรมในวดัและในวงัเทาน้ัน สามัญชน
คนธรรมดาไมมีสิทธิใชไดเลย

เชนเดียวกับชาวพ้ืนเมืองในเอเชียอาคเนยสวนใหญ 
ชาวลานนาในอดีตมีบานเรือนยกพื้นใตถุนสูง มีวัฒนธรรม

การปูเส่ือนั่งพ้ืน ไมวาจะเปนการดําเนินชีวิตประจําวันหรือ
ในพิธีกรรม ภาชนะเครื่องเขินเปนสิ่งชวยอํานวยความสะดวก 
ดวยเปนส่ิงท่ียกชูระดับของกนิของใชใหสงูข้ึนจากระดบัพ้ืนเรือน
เพือ่ไมใหดเูลอะเทอะ เกะกะ กระจัดกระจาย กดีขวาง การลุกเหนิ
เดินน่ังของผูคน อีกทั้งยังเปนการปูพื้นเสริมใหของกินของใช
เหลาน้ันแลดูมีคุณคา ตัวอยางเชน ขันโตก สําหรับใสอาหาร
รบัประทานอาหาร ขนัหมากสาํหรบัตอนรบัแขก หรอืพานขนั
ดอกใสดอกไมธปูเทียนท่ีนําไปไหวพระ ชาวลานนาไมนิยมวาง
ของสําคัญลงบนพื้นโดยไมมีภาชนะรองรับ และถือวาเปน
การไมมีวัฒนธรรมและไมบังควร หรือบางทีอาจถือวาเปน
การลบหลูดูหมิ่นดวยซํ้า ดังนั้นในอดีตชีวิตของชาวลานนา
ถกูหอมลอมไปดวยภาชนะรองรบัแบบตางๆ เสมอ ซึง่สวนใหญ
ก็คือเครื่องเขินในรูปแบบขันพานหลากหลายชนิด ของกิน
บางอยางมีการบรรจุหีบหอสาํหรบัการรบัประทานไดเลย แตก็
ไมนยิมกินจากหบีหอ จาํตองแกะออกและหรือวางบนภาชนะ
ขันหรือพานอีกทีหนึ่ง
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ขันหมากลายคํา และขันโตก เปนเครื่องใชสําคัญสําหรับเจานายลานนา
ภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดบานกอ อําเภอวังเหนือ จังหวัดลําปาง

ขันดอกแอวอู กระโถน สําหรับบวนนํ้าหมาก
แอ็บเฮือ ใชสําหรับใสของมีคา
ของสะสมของอาจารยวิถี พานิชพันธ

อูบ
เคร่ืองเขินท่ีใชใสนํา้ตนสําหรับติดตามขบวนเจานาย

ในพิธกีรรมตางๆ ของชาวลานนาไมวาจะเปนพธิเีลีย้งผี
แบบพ้ืนเมืองหรือพิธีกรรมทางพุทธ แตเดิมจะตองใชภาชนะ
เครื่องเขินเกือบทั้งสิ้น ขบวนขันหมากเจาบาวไปขอเจาสาว 
หรือขบวนแหนําเคร่ืองไทยทานไปถวาย หรือแมแตเจานาย
เสด็จไปทางไหน จําตองมีพานขันดอกเคร่ืองเขินนําขบวน 
ชนช้ันสูงไปไหนมาไหนจะมีบาวไพรยกขันหมาก กระโถน 
แอ็บยาเสน พาน คนโท นําเปนแถว ซึ่งลวนแตเปนเครื่องเขิน 
เพิ่งมาปรับเปนเครื่องโลหะในยุคหลังๆ เมื่อไมนานมานี้

ตามบานเรือนรุนเกาในลานนา เราพบเครือ่งเขินของใช
อยูตามมมุตางๆ ในตําแหนงทีม่กีารใชสอย เชน หบีผา เอบิ และ
กลองใสของมีคาอยูบนหิ้งหรือฝาเพดาน ในหองนอน ขันดอก
ขันไหวผีปู ยาบรรพบุรุษอยูที่หิ้งไหวผีหัวนอนของผู สูงอายุ 
ในหองขันหมาก ขันเม่ียงอยูที่หนาเรือนพรอมท่ีจะใชรับแขก 
ขันโตก ปุงใสเมล็ดผักพันธุพืชอยูในหองครัวไฟ ของใชเหลานี้
นอกเหนือจากรองรับหนาทีป่กตใินบานเรอืนแลว ยงัเปนสมบตัิ
ที่มีไวอวดไวแสดง สําหรับเจาของบานเรือนใดมีขันหมาก

เครื่องเขิน        ในวัฒนธรรมลานนา30



ลวดลายสวยงามยอมเปนเกียรติเปนศรีแกเจาของเรือน หีบผา
เจาบาวเมื่อแหไปถึงบานเจาสาว ยอมบงถึงฐานะความมั่งมี
ของครอบครัวฝายชาย อกีท้ังลวดลายประดบั ยงับอกถงึรสนยิม
และฐานะทางสงัคมของผูเปนพอแม ในงานประเพณฟีอนผมีด 
ผีเม็ง เซนไหวผีบรรพชนของแตละสายตระกูล จําเปนตองใช
ภาชนะเซนไหวมากมายในแตละครัง้ ญาติพีน่องเชือ้สายเดียวกัน
ยอมนาํเอาภาชนะขนัดอกขนัไหวของตนมาชมุนุมท่ีบานเจาภาพ
สําหรับพิธีการ ตระกูลใดมีเครื่องเขินขันดอกสวยงามก็เปน
ที่โจษขาน ไมนอยหนาวงศตระกูลอื่น สายวงศใดไมมีภาชนะ
ของใชที่วิจิตรงดงาม มักจะเปนที่ดูถูกดูแคลนในสังคม จําตอง
ขวนขวายหาเก็บหาซื้อไวเปนสมบัติ

การไปทาํบญุไปวดัในโอกาสตางๆ ชาวลานนานยิมหาบ
โอเคร่ืองเขินสําหรับใสขาวปลาอาหารและเคร่ืองไทยทาน 
ผูใหญจะใหลูกหลานหาบโอดํา โอแดง ดวยไมคานหัวงอน 
ทารักทาชาด เดินเปนแถวเขาวัด บานผูลากมากดีใหบาวไพร

ขันหมากขนาดเล็ก ใชกินหมากในหองนอนและพานเหมี้ยง
ของสะสมของอาจารยวิถี พานิชพันธ

ขันหมากแบบแตมดอก 
สกุลชางบานตนแหน หรือเครื่องเขินสันปาตอง

ของสะสมของคุณดวงจิต ทวีศรี

เครื่องเขิน        ในวัฒนธรรมลานนา31



กั๊บธรรม ของสะสมของอาจารยวิถี พานิชพันธ

ขันดอกหลวงในวิหาร จังหวัดแพร
ของสะสมของอาจารยวิถี พานิชพันธ

วิหารนอย อําเภอแมทะ จังหวัดลําปาง

ขันดอกไมกลึงทรงสูง
ของสะสมของอาจารยวิถี พานิชพันธ

หีบธรรม
วัดปงสนุก อําเภอเมือง จังหวัดลําปาง

ตนตอมกอม หรือตนดอก 
ของสะสมของอาจารยวิถี พานิชพันธ
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ธรรมาสน
วัดนาคตหลวง อําเภอแมทะ จังหวัดลําปาง

หาบคอน ขันดอก ขันขาว เครื่องใชตางๆ เปนขบวนออกหนา
ออกตา ยิง่ถาเปนวันพระวันศีลย่ิงไดเปนการแสดงออกซ่ึงสมบตัิ
ภาชนะของใชที่สวยงาม ขันดอกขันโอ ซองเทียนท่ีเขียน
ลายชาด ติดเบี้ยหอย หมายถึง ความอยูดีกินดีไมอดไมอยาก 
เปนหนาตาและภาพพจนแดผูเปนเจาของ แมกระท่ังแอ็บเฮือ
ใสยาเสน หรอื “แอบ็ญอย” ใสตาชัง่ของพอคามาตางคาราวาน 
กเ็ปนเครือ่งเขนิทีเ่สรมิบคุลกิลกัษณะของความนาเชือ่ถอืใหแก
เจาของยามเมื่อเดินทางไปคาขายตางบานตางเมือง ตลับเฝา
ดนิปนของผูมฐีานะ นยิมเปนเขากระทิงปดจุกดวยงานเคร่ืองเขนิ
ที่สวยงาม

ในพระวหิารของวัดวาอารามชาวลานนาถกูหอมลอมดวย
งานทารักและเครื่องเขิน ในพิธีกรรมสําคัญ ภาชนะเครื่องเขิน
เชน ขันแกวทั้งสามบูชาพระรัตนตรัย ขันหาโกฐาก ขันครู 
ขนัขอศลี ลวนเปนเครือ่งเขนิเครือ่งรกัทีว่จิติรสวยงาม ขนัเหลีย่ม 

สุมดอกเปนภาชนะของใชในพธิกีรรมทีท่กุวดัจะตองม ีสตัตภณัฑ 
ปดปาว จาวมร สงัเค็ด อาสนะ ปราสาทธรรมาสน เปนเฟอรนเิจอร
งานลงรักปดทอง ปดแกวกระจก รวมถึงพระพุทธรูปไมแกะ
ขนาดเล็ก แผงพระพมิพบชูาอดีตพุทธ หบีพระธรรม หิง้พระธรรม 
บนัไดแกวและแทนสงัฆ ในเทศกาลออกพรรษาชาวลานนานยิม
ถวายพระธรรมคัมภีรใบลานหุมดวยไมประกับลงรักเขียนลาย
หรอืปดทองเปนพทุธบชูาและสบืพระศาสนา ประกับลงรักเหลานี้
พรอมกบัไมปนชักท่ีระบเุน้ือเรือ่งของเนือ้หา เปนพ้ืนท่ีสรางสรรค
งานศิลปของชาวลานนาอีกหมวดหนึง่ ซึง่ยังไมเปนท่ีรูจกัเทาใดนัก 
มีทั้งเทคนิคงานแกะสลัก เขียนลายทอง ขูดลายทอง ปนรัก
กระแหนะจากสมุก ประดับเปลือกหอยมุกและแกวกระจก

มองสูงขึ้นไปบนเสา ขื่อ คาน ฝาเพดาน รูปจิตรกรรม
บนฝาปูน ฝาไม ลวนเปนการทารักทาชาด ปดทอง ภายนอก
เปนเครื่องเขินขนาดยักษ หอหุมพิธีกรรมและความเชื่อ

จิตรกรรมลายคํารูปหมอปูรณกฏะ
วัดตอแกว อําเภอแมทะ จังหวัดลําปาง

พระพุทธรูป
วัดปงสนุก จังหวัดลําปาง
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แกวนํ้า คนโท ที่เขี่ยบุหรี่พรอมซองไมขีดลายรดนํ้า
ที่ลานนาทําขึ้นสงขายในภาคกลาง
ของสะสมของอาจารยวิถี พานิชพันธ

เมื่อถึง ชอฟา บราลี ปนลม หูชาง ความเปนเครื่องเขิน
คงตองปรับกลายเปนงานสถาปตยกรรมท่ีลงรักปดทอง จะใช
คําเรียกวาเครื่องเขิน ก็คงกระไรอยู

ในชวงกาลเวลาที่ลานนาปรับตัวเขาสูสังคมรวมสมัย
เมื่อประมาณ 200 ปที่ผานมา เครื่องเขินลานนาเลื่อนไหลจาก
รปูแบบเดิม มาสนองตอบความตองการใหมทีเ่กิดข้ึน มกีารผลติ
เชีย่นหมากเครือ่งเขนิแบบใหมทีเ่รยีบงายและกะทดัรดัสาํหรบั
ชาวกรุงเทพฯ ขันน้ําพานรอง กระโถนปากแตร พานแวนฟา 
สํารับถวยฝา กระเปาหมากสตรี หล่ังไหลออกมาในนามของ
หตัถกรรมเคร่ืองเขินเชียงใหม พานลายรดนํ้า ถาดทรงรี ตลับ
แปรงสีฟน จานสบู ซองบุหรี่ ถูกผลิตขึ้นมาสําหรับตลาด
เมืองกรุง ในขณะเดียวกันชาวลานนาพากันเลิกใชเครื่องเขิน
เกือบท้ังหมดเมื่อประเทศเปลี่ยนแปลงการปกครอง และ
ระบบสังคม พรอมกับการจบส้ินของวิถีชีวิตและวัฒนธรรม
ดั้งเดิม สลุงเงิน ขันเงิน พานเงิน เขามาแทนหนาที่เครื่องเขิน 
ซึ่งในท่ีสุดปจจุบันนี้ทั้งเคร่ืองเขินและเคร่ืองเงินพากันหมด
สภาพและกลายเปนอดีตของสังคม เยาวชนรุนใหมนอยนัก
จะเคยเห็นท้ังสองอยาง การใชสอยหรือช่ืนชมนั้นแทบไมตอง
กลาวถึงเลย

กระโถนปากจีบและชุดขันนํ้าพานรอง
ของสะสมของอาจารยวิถี พานิชพันธ

สินคาเครื่องเขินที่สงขายในไทยภาคกลาง เชน แกวนํ้า

กระเปาถือสตรีเมืองกรุง
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ผงชาด เปนวัตถุดิบที่ผสมกับยางรักในการทําเครื่องเขิน สําหรับทาพื้นผิว แตมดอก และการปดทองคําเปลว

วัตถุดิบ วัสดุโครงสราง และเทคนิคการตกแตง
ที่ใชในการผลิตเครื่องเขิน

Material and Techniques of Production : bamboo,

lacquer sap, minerals, decorative techniques, etc.



ตนยางรกั-เมือ่พดูถงึยางรกัคนไทยท่ัวๆ ไปจะคดิถงึยาง
ของดอกรัก ซึ่งเปนดอกไมรูปทรงสวยงามสีขาวหรือชมพูมวง
ที่นิยมนําเอารอยเปนอุบะประกอบพวงมาลัย หรือประดับ
ตกแตงงานดอกไมที่ใชในพิธีกรรม และโอกาสตางๆ ใน
วัฒนธรรมการจัดดอกไมไทย ตนดอกรักชนิดนี้มีชื่อเรียก
ทางพฤกษศาสตรวา CALOTROPIS GIGANTEA มลีกัษณะเปน
ไมลมลุกผลัดใบ ที่ใบเปนขนๆ ขนาดฝามือ ขึ้นเปนตนทรง
พุมเตี้ยตามชายทุง เปนวัชพืชชนิดหนึ่ง ยกเวนที่ปลูกเปนสวน
สําหรับการสงดอกขายเปนธุรกิจ ตนดอกรักนี้ทั้งกาน ดอก ใบ
มียางขาวขนคลายกาวลาเท็กซ แตไมมีคุณสมบัติในการใช
เคลือบผิวใดๆ ทั้งสิ้น จึงไมใชยางรักสําหรับการทําเครื่องเขิน

สวนตนยางรักที่สามารถเจาะกรีดเอานํ้ายางมาทํา
เครือ่งเขินได เปนตนไมยนืตน ผลดัใบ ทรงสูงทีข่ึน้ตามปาละเมาะ
เชงิดอย และมีนํา้ไมทวมขงั ทางพฤกษศาสตรเรยีกไมตระกูลนี้
วา ANACARDIACEAE ซึ่งมีอยูประมาณสามส่ีสายพันธุที่
ผลิตยางสําหรับใชทําเครื่องเขินไดในบานเรา

รักใหญ หรือฮักหลวง (MELANORRHOEA USITATA) 
เปนตนไมผลดัใบขนาดกลางทัว่ๆ ไปมลีาํตนคอนขางตรง ถาขึน้
ในที่อุดมสมบูรณจะเจริญเติบโตเปนไมขนาดใหญ มีเรือนยอด
แผกิง่กวางขวางขึน้อยูในปาเบญจพรรณแลง และปาแดงท่ัวไป
ในภาคเหนือ ที่มีความสูงจากระดับนํ้าทะเลตั้งแต 300-1000 
เมตร โดยข้ึนปะปนกับไมเตง็ ไมรงั พลวง และเหยีง (TROPICAL 
MONSOON FOREST) พบมากในพืน้ทีจ่งัหวดัเชยีงใหม ลาํพนู 
ลาํปาง พะเยา เชียงราย แมฮองสอน แพร นาน อตุรดิตถ สโุขทยั 
ตาก และบางพื้นที่ในภาคอีสาน

ลกัษณะของลาํตน ฮกัหลวงทีด่สีาํหรับการเจาะยางเพ่ือ
นํามาใชนาจะมีความสูงประมาณ 15-20 เมตร ความโตของ
ลาํตนวัดโดยรอบได 1-2 เมตร เปลอืกสนีํา้ตาลเทาเขมแตกลาย
สะเก็ดเปนแวนเล็กๆ เน้ือในเปลือกหรือกระพี้เปนสีแดง
อมนํ้าตาลมีความหนาราว 1.8 ซม. เม่ือเปดเปลือกจะพบ

๏ วัตถุดิบที่ใชในการผลิตเครื่องเขิน ๏
ชั้นเน้ือไมจริงซึ่งเปนสีแดงเขมแทรกดวยร้ิวสีเทาแก เนื้อไม
คอนขางละเอียด เสี้ยนเสนตรงเปนมัน เหนียว แข็งและมี
ความทนทานมาก นํ้าหนักประมาณ 850 กิโลกรัมตอ 
1 ลูกบาศกเมตร สามารถใชทํางานเคร่ืองไม เครื่องเรือนได
อยางสวยงาม

ลักษณะของใบจากตนไมฮักหลวงมีรูปใบทรงรียาว 
ปลายมน ขนาดประมาณ 20-30 ซม. จัดเรียงใบบนกาน
เปนพุมคลายใบมะมวง หลังใบสีเขียวเขม สวนทองใบมีขน
เปนกํามะหย่ีสีออนกวา สามารถมองเห็นกานใบไดชัดเจน
ทั้งสองดาน เปนลวดลายแบบกางปลา เมื่อใบแกจัดจะเปลี่ยน
จากสีเขียวเปนสีเหลืองหรือสีแดง แตไมพรอมเดียวกันทั้งตน 
สแีดงสดของใบตนรกัทาํใหปาทีม่ตีนรกัมาก แลดูเปนสเีพลิงแดง
งดงามในยามฤดูหนาว บางที่ชาวบานก็เรียกกันวา “ปาแดง” 
ตนยางรักจะผลัดใบในเดอืนมกราคม-กมุภาพันธ ในชวงเดียวกัน
กจ็ะผลติดอกสวยงาม สวนฤดผูลิใบใหมจะเริม่ชวงปลายหนาแลง
ในเดือนมีนาคม-เมษายน

ดอกตนยางรักมีลักษณะเปนพุมชอคลายๆ กับดอก
ตนสัก หรือดอกตนสะเดา พุมชอประกอบดวยดอกสีขาว
เล็กๆ เมื่อแรกบาน แตละดอกมีกานยาวมีกลีบดอกแยก
เปนแฉกเมื่อบาน จํานวน 5-7 กลีบ ลักษณะของกลีบจะยาวรี
และบาง แตละดอกมีเกสรตัวผูเปนเสนเล็กๆ ฟูคลายเสนแปรง
อยูกลางดอก ลอมรอบเกสรตัวเมียท่ีอยูกลางดอก ภายหลัง
จะกลายเปนเมล็ดเมือ่แกเต็มท่ี กลีบดอกสขีาวเลก็ๆ คอยโตขึน้
และเปลี่ยนเปนสีชมพู สวนใหญจะรวงหลนเหลือแตดอกที่
แข็งแรง จากสีชมพูเปนสีแดง และแดงอมมวงหรือแดงคล้ํา
เมื่อแกจัด กลีบดอกจะมีขนาดโตและยาวประมาณกลีบละ 
7-10 ซม.

ผลรักหรือเมล็ดตนรัก มีลักษณะกลมขนาดประมาณ
หัวแมมือ หุมดวยเยื่อออนเปนเปลือกบาง มีสีเขียวตอนแรกๆ 
แลวกลายเปนสีนํ้าตาลเม่ือแก เมล็ดตนรักจะติดกับกานเกสร
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ตนรักหลวงในชวงที่ดอกบานหนาแลง (มกราคมและกุมภาพันธ)

เครื่องเขิน        ในวัฒนธรรมลานนา37



ตอกับกลีบดอกตั้งแตแรกจนกระท่ังรวงหลนไปดวยกันหรือ
อาจจะแยกกันรวงหลนก็ได แตถาติดอยูดวยกันกลีบทั้งหา
ที่คลายกังหันใบพัดจะหมุนชวยใหทั้งดอกและเมล็ดปลิววอน
ไปไดไกลเหมือนเฮลคิอปเตอร เมือ่ผลรวงหลนลงถึงพืน้ดนิและ
มีสภาพแวดลอมท่ีเหมาะสม ผลหรือเมล็ดนั้นก็จะงอกงามขึ้น
ทันที หากไมมีไฟปามาทําลายเสียกอน รักตนใหมก็จะเจริญ
เติบโต และใหนํ้ายางเหมาะสําหรับการใชงานสําหรับการผลิต
หัตถกรรมเครื่องเขินไดภายในเวลา 10 ป

ยางจากตนรักใหญหรือฮักหลวงมีลักษณะเปนสีนํ้านม 
LATEX ขาวขนออกเทาเล็กหนอย เมื่อแรกกรีดและไหลเย้ิม
ออกจากเปลือกของตน ยางรักน้ีคอยๆ กลายจากสีขาวเปน
สีนํ้าตาลเขม และดําสนิทเมื่อโดนอากาศ ดังนั้นการเก็บรักษา
ยางรักที่ถูกตองจึงตองเก็บไวในภาชนะท่ีปกปดจากอากาศ
อยางมิดชิด เชน กระบอกไมไผ โอง หรือไหดินในอดีต ปจจุบัน
ใชปบสังกะสี เพื่อกันไมใหถูกอากาศ แสงแดด หรือความรอน 
การเกบ็รกัษายางรักเชนนี ้ทาํใหคณุสมบตัขิองยางรักเปลีย่นแปลง
ชามาก สามารถเก็บไวไดนานหลายป โดยไมแข็งตัว สวนใหญ
ยางรักไดจากวิธีการเปดเปลือกลําตนของตนรักดวยการเจาะ
และกรดีแบบตางๆ ซึง่ชางแตละพืน้ถ่ินมีกรรมวิธ ีเครือ่งมอืและ
ขัน้ตอนตางกนัออกไป สวนประกอบของยางรกัจากตนฮกัหลวง 
คือ เรซิน (RESIN) หรือกาวยาง (GUM) นํ้า (WATER) และ
สารแอลบูมินัส (ALBUMINOUS SUBSTANCE) ซึ่งสัดสวน
และคุณสมบัตจิะแตกตางกันไปตามลกัษณะพันธุ แหลงกําเนิด 
และสภาพภูมิอากาศ

ยางรกัจากตนฮกัหลวงปกติเมือ่แหงแลวจะมผีวิสดีาํเงา 
แข็งแกรง ทนตอการกระแทก ทนตอความรอนและความชื้น
ไดด ีถาปลอยใหแหงอยางถูกวธิจีะมีผวิทีเ่รยีบสม่ําเสมอ ซึง่เปน
คุณสมบัติพึงประสงค หรือสุดยอดของงานเครื่องเขิน

นอกจากตนรกัใหญหรือฮักหลวงทีใ่หยางรกัแลวยงัมีไม
ทีจ่ดัอยูในตระกลูเดียวกันซึง่มลีกัษณะแตกตางทางพฤกษศาสตร 
และแหลงกําเนิดอันไดแก รักน้ํา (BUCHANANIA LATIFOLIA) 
รักขี้หมู (SEMECARPUS COCHINCHINENIS) และรักปา 

ดอกตนรักหลวง

เครื่องเขิน        ในวัฒนธรรมลานนา38



(SEMECARPUS CURTISII) ตนรักพวกนี้แลดูผิวเผินจะละมาย
คลายคลึงกับฮักหลวงมากจนแทบไมสามารถแยกออกได 
ยางรกัทีม่าจากรกัขีห้ม ูคอนขางแหงชากวาฮกัหลวง และมพีษิ
ของยางที่รุนแรง สามารถกัดเนื้อผิวหนังผูที่สัมผัสไดโดยงาย 
ทําใหเกิดอาการแพ ผิวหนังบวม และคัน แมจะเปนเพียง
การสัมผัสกิ่งกาน หรือใบเพียงเล็กนอย หรือผานเขาใกลก็ตาม 
ความรายแรงของพษิยางรักเหลานี ้ทาํใหไมเปนทีน่ยิมนาํมาใช
สําหรับการทําเครื่องเขินที่มีระดับ

นอกจากรักพันธุ พื้นเมืองท่ีขึ้นอยู ทั่วประเทศใน
ภาคเหนือของไทย และบางสวนของประเทศพมา โดยเฉพาะ
อยางย่ิงรฐัฉาน ยงัมตีนรกัอกีหลายพันธุ ทีจ่ะปรากฏอยูในพ้ืนที่
อืน่ๆ ของเอเชยี แตละพนัธุจะมลีกัษณะและคุณภาพเฉพาะทาง
พฤกษศาสตรและแหลงกําเนิดแตกตางกันออกไป รักพันธุจีน
และญี่ปุน มีชื่อทางพฤกษศาสตรวา RHUS VERNICIFERA 
ปลูกกันมากทางภาคกลางของประเทศจนี สาํหรบัญ่ีปุน นยิมปลูก
กนัแถบตะวันออกและภาคใตของประเทศ ทัง้จีนและญีปุ่นรูจกั
การเพาะและปลูกเล้ียงตนรักมาแตโบราณดวยวิธีเพาะเมล็ด 
และวิธีตัดหนอ ตนรักของญี่ปุนมีการปลูกเลี้ยงเปนสวนหรือ
ฟารม มลีกัษณะขึน้เปนกลุมหนาแนนในพ้ืนท่ีเดยีวกนั ซึง่ทําให
สะดวกรวดเรว็สําหรับการเจาะกรดีและเกบ็ยางรัก ตางจากของ
ไทยและพมาที่ปลอยใหขึ้นเองตามธรรมชาติ กระจัดกระจาย 
ไมสะดวกในการกรีดและเก็บยางรัก

ตนรักจีนและตนรักญ่ีปุน มคีวามสูงของลําตนประมาณ 
8-14 เมตร มีใบเปนคู 3-4 คู ซึ่งผลัดใบทิ้งจนหมดในฤดูหนาว 
ดอกมีลักษณะเปนพวงคลายชอมะมวง มีกานดอกยาวมาก 
ราว 30 ซม. ตนมี 2 ชนิด คือ ตนตัวผู และตนตัวเมีย สําหรับ
ตนตัวผูมีรากแกวตรงใหญ ใบคอนขางแหลมยาว เจริญเติบโต
รวดเร็วและเนื้อไมแข็งกวาตนตัวเมีย ยางรักพันธุจีนและญี่ปุน 
มีคุณภาพดีและบริสุทธิ์เหนือกวารักชนิดอื่นๆ อีกทั้งมีสีที่ออน
กวารักไทย ทําใหคุณสมบัติเหมาะสมกับการนําไปใชผสมทํา
เปนรักสีตางๆ ไดอยางสวยงาม รักจีนสวนใหญไมคอยดําสนิท 
เมื่อแหงคอนขางเปนสีนํ้าตาลแก คนจีนนิยมใชผสมน้ํามัน

ตังอิ้ว เปนสารละลายสําหรับการทาเคลือบผิว รักญี่ปุนมีสีเขม
กวารักจีน คนญ่ีปุ นนิยมทําใหยางรักมีความใสดวยการ
เติมสารละลาย เชน การบูร (CAMPHOR) และน้ํามันสน 
(TURPENTINE) เพราะเมื่อผสมผงสีตางๆ เขาไปจะไดรักที่สี
สดใส ไมดําคลํ้าเหมือนรักสายพันธุอื่นของทางเอเชียอาคเนย

ตนรักสายพันธุเวียดนาม จีนใต และเกาะไตหวันมีชื่อ
ทางพฤกษศาสตรวา RHUS SUCCEDANEA เปนสายพันธุเดียว
กับรักจีนและญ่ีปุน มีความแตกตางกันบางในขนาดความสูง
ของลําตน ลําตนจะสูงประมาณ 3-4 เมตรเมื่อมีอายุได 5-6 ป 
ปลกูโดยวธิใีชเมลด็เพาะในดนิรวนซุยบนทีส่งู เชน เนนิเขาหรอื
ที่ราบสูง ลักษณะของใบเปนรูปไข บางและมีขน แยกออกเปน
คูๆ 10-20 คูตอหนึ่งกาน ชอดอกคลายชอดอกมะมวง มีเกสร
ตัวผูเล็กกวาตัวเมีย ตนรักพันธุเวียดนามเริ่มใหนํ้ายางท่ีใชได
เมือ่มอีายุ 2-3 ป และสามารถใหไดตลอดท้ังปจนถงึอาย ุ7–8 ป 
จึงมีการตัดทิ้งแลวปลูกใหม ยางรักพันธุเวียดนามมีคุณภาพ
ดอยกวาของจีนและญี่ปุน แตถาเทียบกับยางรักของไทยและ
พมา จะมีคุณสมบัติตางกัน คือ ยางรักเวียดนามมีปริมาณของ
เนื้อรัก THITSOIL ที่ทําใหผิวของเครื่องทารักแข็งแรงนอยกวา
รกัไทยและพมา ในขณะเดยีวกันยางรกัเวยีดนามมปีริมาณของ 
(LACCASE) ซึ่งเปนการทําใหเกิดการแหงตัวของผิวเคร่ือง
ทารักเร็วกวารักไทยและรักพมา

ในเอเชียอาคเนย นอกจากพันธุรักไทยและเวียดนาม
แลวยังมีพันธุรักอีกชนิดหนึ่งเรียกวา “รักกัมพูชา” มีขึ้นตาม
ปาละเมาะทัว่ไปในประเทศกัมพูชา เวียดนามใต ลาวใตและอีสาน
ของประเทศไทย มชีือ่ทางพฤกษศาสตรวา MELANORRHOEA 
LACCIFERA PIERRE ชาวลาวและอีสานเรียกวา นํ้าเกี้ยง 
(NAMKIENG) ลาํตนไมคอยเหยียดตรง ใบและดอกเลก็กวาพนัธุ
รกัไทยและพมา นํา้ยางเมือ่ออกใหมๆ  มสีเีหลืองและกลายเปน
สีนํ้าตาลแกในภายหลัง เมื่อแหงสนิทผิวไมเงามันมากนัก

ในอดีตต นยางรักเป นไม พันธุ พื้นเมืองท่ัวไปของ
ภาคเหนือ (ลานนา) และบริเวณใกลเคียง ยางรักเปนสินคา
สงออกสําคัญจากลานนาสูพมา อยุธยา รัตนโกสินทร และ
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ประเทศเพื่อนบาน ปจจุบันตนรักที่ขึ้นเองตามธรรมชาติ
มีจํานวนลดนอยลงไปมาก เพราะการบุกรุกตัดไมทําลายปา
เพื่อขายพ้ืนที่ทํากินของราษฎร กอปรกับความจําเปนของ
การใชยางรักก็ลดนอยลงไปเพราะมีสีนํ้ามันและเครื่องเคลือบ
สีสังเคราะหเขามาทดแทน ตนรักท่ีเจริญเติบโตชาโดนไฟปา
ลวกอยูบอยครั้งมีโอกาสขยายพันธุนอยมาก จึงคอยๆ ลดหาย
ไปจากปาในประเทศไทย รัฐบาลไดออกกฎหมายกําหนดให
ตนรักเปนไมหวงหามประเภทธรรมดาและกําหนดใหยางรัก
เปนของปาหวงหาม เมื่อ พ.ศ. 2530 ในภาคเหนือ บริเวณที่มี
ตนรักขึ้นอยูประปรายพอที่จะผลิตยางรักสําหรับทําเครื่องเขิน
ไดบาง คือ เขตปาธรรมชาติในจังหวัดเชียงใหมและจังหวัด
แมฮองสอน โดยเฉพาะอยางย่ิงในพืน้ทีอ่าํเภอแมอาย อาํเภอฝาง 
อําเภอเชียงดาว อําเภอเวียงแหง อําเภอปายและเขตติดตอกับ
รฐัฉานของพมา ยางรกัสาํหรบัหตัถกรรมเครือ่งเขินในเชียงใหม
ปจจบุนั สวนใหญนาํเขาจากเขตพมาตามแนวชายแดนเชียงใหม
และแมฮองสอน

การกรีดยางตนรัก
แลวใชกระบอกไมไผรองนํ้ายางที่ ไหลออกมา
จากนั้นรวบรวมยางรักดิบใสเก็บไว ในปบ
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ยางรักเปนผลิตผลที่ได จากตนไมรัก มีคุณสมบัติ
และประโยชนใชสอยคลายสีเคลือบผิวประเภทสีนํ้ามันที่ผลิต
โดยกระบวนการทางวิทยาศาสตร แตจากหลักฐานจํานวน
มากมายหลายรอยหลายพันชิ้นที่ใชยางรักเคลือบผิวมานาน
นับพันป แสดงใหเห็นถึงคุณสมบัติพิเศษท่ีเหนือกวาสีเคลือบ
ทางวิทยาศาสตรและยางไมชนิดอื่น คุณสมบัติพิเศษนี้คือ 
ยางรักสามารถเปนกาวเช่ือมอยางดีสําหรับทําใหวัสดุสองชิ้น
เช่ือมตอหรือผนึกติดกันอยางม่ันคงเหนยีวแนน ยางรกัท่ีเคลือบ
ทาไวจนแหงสนิทตามธรรมชาติจะแข็งตัวและยึดติดกันอยาง
แนบสนิทเปนเน้ือเดียวกัน ภาชนะท่ีทาดวยยางรักอยางดี
สามารถใสนํา้ไดโดยไมรัว่ซมึเปนเวลานาน ซึง่ในปจจบุนัยงัไมมี
สีหรือสารเคลือบใดที่มีคุณสมบัติดีพอเทียบเทียมกับยางรักได 
ในดานความทนทานทีต่านกรดและดางได ทัง้นีเ้พราะวายางรัก
มีกระบวนการเปล่ียนปฏิกิริยาทางเคมีถึงสามข้ันตอนดวยกัน 
หากใชเวลาแหงและแข็งตัวตามปกติธรรมชาติ

ยางรกัหลวงทีท่าํการกรีดไดมาจากลาํตนใหมๆ  เรียกวา 
LATEX มีลักษณะสีขาวเหลืองขนคลายน้ํานมแบบเดียวกับ
ยางพารา เมื่อนํ้ายางรักถูกแสงแดดและอากาศ (OXIDATION) 
มานานหลายช่ัวโมง สจีะคอยๆ เปลีย่นเปนสนีํา้ตาลและเขมขึน้
เรื่อยๆ จนกลายเปนสีดําในที่สุด ยางรักใชเวลานาน 5-10 วัน 
กวาจะแหงสนิท ดังนั้นจึงนิยมเก็บยางรักไวใหมิดชิดเพื่อไมให
โดนอากาศกอนนํามาใช มิฉะนั้นจะแข็งตัวแลวไมสามารถ
นํากลับมาใชทาไดอีก การใชมีขั้นตอนเตรียมการหลายอยาง 
รวมทั้งการผสมเขากับสารอื่นๆ กอนการทาบนวัสดุโครงสราง 
บอยคร้ังยางรักเม่ือแรกทาจะมสีเีปนน้ําตาลปนแดงเขมเรียกวา 
“สกีนกวาง” และเมือ่แหงจะกลายเปนของแขง็สีดาํเปนเงามนั 
เนือ่งจากการใชเวลาหลายวนักวาจะแหง ยางรักจงึมผีวิทีเ่รยีบ
เงางามยิ่งกวาเคร่ืองเคลือบสีชนิดใดๆ ทั้งส้ิน มีความคงทน
ตอความรอน ความเย็น ไมดูดซึมนํ้าและความช้ืน เปนฉนวน
ไฟฟา มีความตานทานตอกรดและดาง ดังที่กลาวไปแลว
ไดในระดับดีถึงดีมาก

ยางรักเปนผลผลิตท่ีได จากปาท่ีเคยมีคุณคาทาง
เศรษฐกิจของประเทศสําคัญชนิดหนึ่ง เพราะเปนที่ตองการ
นําไปใชในอุตสาหกรรมเครื่องเขินของตางประเทศมาก เชน 
ประเทศญ่ีปุ น เปนตน แมวายางรักของไทยจะมีคุณภาพ
ตางจากญ่ีปุน จีน และเวียดนาม แตยางรักของไทยก็ยังมี
คณุสมบตัทิีด่อียูหลายประการ หากนาํไปปรบัปรงุคณุภาพและ
ใชใหถูกตองตามวิทยาการสมัยใหม ปจจุบันเปนท่ีนาเสียดาย
ที่การผลิตยางรักของไทยมีผูทํากันนอยมากและทําไมคอย
ถูกวิธี เน่ืองจากประชาชนมีความรูสึกวายางรักมีพิษรุนแรง 
ไมควรเขาใกลหรือแตะตอง กอปรกับตนรักของไทยขึ้นเอง
ตามธรรมชาติเปนหยอมๆ กระจัดกระจายอยูทั่วไปในปา ไม
สะดวกสําหรับการเก็บอยางเปนล่ําเปนสัน ขาดการปลูกเล้ียง
ทําสวนอยางเปนกิจจะลักษณะ

สาเหตุสําคัญอีกอันหนึ่งเปนตนเหตุใหยางรักไทยมี
คณุภาพตํา่และเสยีตลาดการสงออกกค็อื ผูทาํธุรกิจคาขายยาง
รักมักจะผสมปลอมปนสารอ่ืนๆ เชน นํ้ามันยาง นํ้า ชันผง 
เปลอืกไม แปง ฯลฯ เพือ่เพิม่ปรมิาณโดยหวงัผลกาํไร ทาํใหยาง
รักจากไทยเสียความบริสุทธิ์และมีคุณภาพตํ่า การผลิตยางรัก
ในประเทศไทยขาดผูผลิตท่ีจริงจังอาจเพราะไมคุมกับการลงทุน 
สาเหตจุากความตองการของตลาดทีไ่มแนนอน หรอืไมสะดวก
ในการทําธุรกิจนี้ อีกทั้งเปนของปาหวงหามตามกฎหมาย

ในปจจุบันการทํายางรักคงมีแต ในชนกลุ มน อย 
แถบชายแดนตอนเหนือของไทย เชน ชาวไทใหญ ชาวกะเหร่ียง 
และชาวเขาในรัฐฉาน ซึ่งเปนอาชีพสืบตอมาจากบรรพบุรุษ 
สวนใหญเปนการทําเพ่ือหารายไดเล้ียงชีพตามที่มีความรู 
ความสามารถอยูเทานั้นเอง การทํายางรักของชาวไทใหญ
ขึน้อยูกบัประสบการณทีถ่กูถายทอดมาแตโบราณ เทคนคิและ
วิธีการเจาะกรีดหรือเก็บยางตลอดจนการคัดเลือกตนรัก ก็ยัง
คงใชวิธีการแบบโบราณอยู

กอนท่ีจะทําการเจาะกรีดยางรัก ผู เจาะจะตองใช
ความรูความชาํนาญในการเลอืกตนยางรกัทีม่ลีกัษณะดถีกูตอง
วาเปนฮักหลวง (MELANORRHOEA USITATA) มีพุมใบหนา
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แนนและลําตนที่สมบูรณ ขนาดของลําตนที่ดีควรวัดโดยรอบ
ได 120 ซม. ขึ้นไป ซึ่งถาเจาะอยางถูกวิธีสามารถใหยางรักได
นบัสิบๆ ปตอเนือ่งกนั หากเจาะยางรกัจากตนท่ีมขีนาดเลก็กวา
นัน้เปนการเสีย่งท่ีจะทําใหตนยางรกัแคระแกรน็ และอาจหยดุ
ใหนํ้ายางตลอดไปภายในไมกี่ป การเจาะนิยมเจาะจุดแรกสูง
ประมาณ 130 ซม. จากโคนตน และไลสูงขึ้นไปเรื่อยๆ ความ
ชํานาญและประสบการณของผูเจาะเทานั้นที่จะบอกไดวาตน
รักตนใดใหนํ้ายางมากหรือนอย เมื่อเลือกตนรักไดตามโฉลกที่
ถูกตองแลว คนเจาะยางรักจะจัดทําพะองไมไผยึดติดกับลําตัน
จากโคนตนรกัถงึคอเรือนพุม เพือ่ใชปนขึน้ไปเปดแผลเจาะกรดี 
การเจาะกรีดหรือเปดแผลคร้ังแรกจะเจาะต้ังแต 10-20 จดุ ตอ
ตน หลงัจากเลอืกจุดตาํแหนงทีค่าดวาถาเจาะแลวจะใหนํา้ยาง
ไดดีมีปริมาณมาก คนเจาะกรีดยางจะใชมีดเซาะรองปาดลิ้น 
แซะเปลือกไมรักเปนรูปรองตัววี V ใหลึกจนถึงกระพี้แลวเปด
เปลือกระหวางตัววี ซึ่งเรียกวา “แทงลิ้น” ที่เรียกเชนนี้เพราะ
วาเปลือกท่ีเผยอแยกจากกระพ้ีนี้มีลักษณะคลายล้ิน นํ้ายางรัก
สขีาวจะซมึไหลออกมาจากเปลือกใตลิน้ลงมาตามรองตัววี V ที่
เซาะไว เมื่อเซาะรองรูปตัววี V แลว คนเจาะจะเสียบจอกไมไผ
เล็กๆ หรือ “หลี้” เพื่อรองรับนํ้ายางที่จุดปลายแหลมตัว วี V 
นํา้ยางจะคอยๆ ซมึไหลตามรองลงสูจอก หลงัจากนัน้ราว 7-10 
วัน คนทํายางรักจะมาเก็บนํ้ายางรุนแรก และจะทําการ “ตัด
ลิน้” เปดแผลใหกวางข้ึนพรอมกับตอกเสยีบจอกไมไผเขาท่ีเดิม
เพ่ือรองรบัน้ํายางครัง้ท่ี 2 จากนัน้อีก 7-10 วนั กจ็ะกลบัมาเกบ็
นํ้ายางอีกพรอมกับการเจาะกรีดครั้งท่ี 3 เรียกวา “ตัดล็อด” 
การเจาะกรีดครั้งที่ 4 เรียกวา “ตัดลุด” และใชเวลาเทาๆ กัน
กับครั้งกอนหนา

การตัดลุดทําใหแผลบนเปลือกตนรักมีรูปลักษณเปน
ทรงหัวใจ ลิน้ท่ีถกูตัดจนหมดทําใหนํา้ยางท่ีไหลซึมออกมาแหง
และจับตัวเปนกอนแข็งปดทางไมใหนํ้ายางขางในเปลือกซึม
ไหลออกมา จําเปนตองเปดแผลใหมตามวิธีการแบบเดิมตอไป 
ระยะเวลาทีใ่ชในการเจาะและเกบ็ยางรักแผลหน่ึงๆ จงึกนิเวลา
นานตั้งแต 28-40 วัน ไดนํ้ายางรักประมาณหนึ่งถวยตวง แต

ปริมาณดังกลาวอาจมากหรอืนอยกวาน้ี ขึน้อยูกบัพันธุของตนรัก 
ความสมบูรณ และสภาพดินฟาอากาศและฤดูกาลของป

ปกติการเจาะกรีดยางรกัของไทยและพมา แบงออกเปน
ชวงระยะเวลาตามฤดูกาลของป ซึ่งมีอยูสามระยะดวยกัน 
ระยะแรกประมาณชวงเดือนพฤษภาคมถึงเดอืนตลุาคมซึง่เปน
ฤดูฝน ตนไมรักใหนํ้ายางมากกวาฤดูอื่น แตยางรักคอนขาง
สกปรก เพราะเหตุที่นํ้าฝนไดชะลางฝุนละออง เศษสะเก็ด
ของเปลือกไมไหลเขาไปรวมกับน้ํายางในจอกรับยางเดียวกัน 
นํ้ายางท่ีเก็บไดในฤดูกาลน้ีจะมีลักษณะคอนขางเหลวและ
ใสกวาปกติ จดัเปนยางรกัช้ันสองเรยีกวา “ฮกัแซว” ในระหวาง
เดือนพฤศจกิายนถงึกุมภาพันธเปนชวงท่ีฝนหยุดตก อากาศเยน็
ถึงเย็นจัด นํ้ายางที่เก็บไดจะมีความขนและเหนียว สะอาดกวา
ยางที่เก็บไดในฤดูฝน ไมคอยมสีิ่งสกปรกปนเปอน นํ้ายางจึงมี
คุณภาพดีมาก เรียกวา “ฮักนาย” หรือ “ฮักเหมย” จัดเปน
ยางรักชั้นหนึ่ง สําหรับการทําเครื่องเขิน ชวงหนาแลงตนรัก
มีการผลัดใบ ชาวบานไมนิยมเก็บยางรักในตอนนี้ เพราะมี
นํ้ายางไหลออกมานอยและชามาก ยางที่ออกมามักจะแหงติด
อยูกับรอยเจาะ เมื่อตองเก็บยางที่ขนเหนียวดวยการขูดออก 
ทาํใหมเีศษของเปลอืกไมหลดุตดิเปอนปนมากบัยางรกั ชาวบาน
เรียกยางรักชนิดนี้วา “ฮักฮื้อ” จัดเปนยางรักชั้นสาม

คนเกบ็ยางรกัปนข้ึนพะองไมเพ่ือเก็บยางจากจอกไมไผ
ที่เสียบไวกับแผลเจาะ เทใสภาชนะเก็บยางรักที่หอยติดตัว 
ซึ่งมักจะเปนกระบอกไมไผขนาดใหญ การเก็บยางท่ีเหนียว
จะตองใชเหล็กปาด ควักหรือขูดน้ํายางออกจากจอกไมจนหมด 
ทําดังน้ีเร่ือยไปทุกวันจนครบรอบ จากน้ันจึงนําไปเก็บรักษาไว
ในภาชนะที่มิดชิด เชน โอง ไห หรือปบสังกะสี เพื่อรวบรวม
สงจําหนายตอไป ความไมบริสุทธิ์ของยางรักสวนใหญเกิดจาก
ฝุนละออง เปลือกไม นํ้าฝน และของในปาอ่ืนๆ ที่รวงหลน
ปนไหลกับยางรักเขาไปในจอก และภาชนะเก็บยางรัก โอง ไห 
ปบท่ีปดไมมิดชิด ในการเก็บรักษาหรือขนสงอาจทําใหยางรัก
มคีวามสกปรกเพิม่ขึน้หรอืเสือ่มคณุภาพได ยางรกัจากการเกบ็
โดยตรงจากปาเชนนี้ เรียกวา “ฮักดิบ” หรือ “รักสด” กอนใช
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ตองนําไปปรับคุณภาพโดยการกรองและปรุงแตงดวยสาร
หรือเคมีอื่นๆ

กอนนําเอายางรักมาใชจะตองมีการกรองยางรัก
เสียกอน เพื่อแยกเอาสิ่งสกปรกเจือปนออกใหหมด เครื่องมือ
และอปุกรณทีใ่ชในการกรองประกอบดวย ลวดตาขายละเอยีด 
ผาขาวบางและหรือกระดาษสา คนไทยนิยมกรองยางรัก
กลางแจงชวงเวลาที่มีแดดสวาง โดยนําภาชนะใสยางรักออก
ผึ่งแดด ความรอนของแสงแดดชวยใหยางรักเหลวตัวมากข้ึน 
ขัน้แรกจะกรองยางรักดวยตะแกรงตาขาย เพ่ือใหขยะช้ินใหญๆ  
หมดไปกอน ขั้นตอมาจะกรองผงฝุนหรือขยะละเอียดดวย
ผาขาวบางและกระดาษสา ยางรักจะคอยๆ ไหลผานผากรอง
ที่อาจมีหลายช้ัน โดยใชเวลาคอนขางนานหลายชั่วโมง บางท่ี
คนกรองรักใชวธิเีรงโดยบิดผากรองเปนเกลียวดวยเคร่ืองมอืบิด
และบีบยางรักใหไหลผานผากรองเร็วขึ้น

วิธีการกรองยางรักดิบ
ตองกรองกลางแสงแดดจัดเพื่อแยกยางรักออกจากเศษฝุนหรือไม

ที่ปนเปอนออกมา เหลือไวเพียงนํ้ายางรักเหลวที่จะนําไปใชทาพื้นผิว

วิธีการกรองยางรักกลางแสงแดด
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ยางรักบางครั้งอาจมีปริมาณของน้ําผสมอยูมากเกินไป 
ทําใหยางบางใสและคุณภาพไมคอยดี โดยเฉพาะอยางยิ่งรักที่
มีการเก็บมาในชวงฤดูฝน ดังน้ันจึงตองมีการลดปริมาณของ
นํา้ลง เพ่ือใหมเีนือ้ยางรกัแนนข้ึน ดวยการกวนใหนํา้ระเหยออก 
การกวนจะทํากันกลางแสงแดดเพราะความรอนจากแสงแดด 
ชวยใหนํา้ระเหยออกไปจากยางรัก นํา้จะระเหยหมดหรือไมนัน้
จะสังเกตไดจากฟองอากาศในขณะท่ีกวนดวยไมพาย ถาไม
ปรากฏฟองอากาศใหเหน็ แสดงวานํา้หมดไปแลวหรอืมีปริมาณ
นอยมาก ยางรักที่ผานกระบวนการกรองและกวนแลว จัดวา
เปนยางรกัท่ีด ีพรอมท่ีจะนําไปปรบัหรือปรุงแตงใหเปนรักแบบ
ตางๆ ในการทําเครื่องเขิน

ปกติยางรักจะแหงตัวโดยปฏิกิริยาทางเคมี เม่ือปลอย
ทิ้งไวในความชื้น และอุณหภูมิปกติ การแหงและแข็งตัวเกิด

จากสารแลคเคส (LACCASE) ซึง่เปนสวนผสมอยูในตวัของยาง
รักเอง ปริมาณของแลคเคสที่มีอยูมากนอยแตกตางกันนี้เอง 
ทําใหยางรักแตละชนิดแหงชาและเร็วแตกตางกันไป เชน 
ยางรักไทยทั่วไปใชเวลา 4-7 วันกวาจะแหง ยางรักของ
เวียดนามมแีลคเคสมากกวาของไทย ดงัน้ันยางรักของเวยีดนาม
จึงแหงเร็วกวา ยางรักไทยมีเปอรเซ็นตสวนประสมท่ีเรียกวา 
ทิทซิออล (THITSIOL) สูง เปนสารทําใหแหงชา แตเม่ือแหง
สนทิจะทาํใหเกดิผวิทีเ่งางาม มคีวามแข็งแรงกวาของเวยีดนาม 
ยางรักจะแหงเร็วขึ้นและสวยงาม ถาถูกผึ่งไวในหองอบที่มืด
และมีความช้ืนสูง 80-90% และยางรักจะไมยอมแหงเลย
ถาถูกนําไปผึ่งแดดหรืออยู ในท่ีมีอุณหภูมิสูง อากาศแหง 
ดังนั้นในอดีตบานของชางทําเคร่ืองเขินจะมีหองใตดินสําหรับ
ผึ่งเครื่องเขินเสมอ

หองบมหองบม
เปนหองที่มีความชื้นสําหรับผึ่งเครื่องเขินที่ทายางรักแลวเปนหองที่มีความชื้นสําหรับผึ่งเครื่องเขินที่ทายางรักแลว
ใหแหงเร็วขึ้นใหแหงเร็วขึ้น

เปรียบเทียบภาชนะทั้งสองแบบที่ลงรักกรองแลว 
(รักเงา) กับการลง “ฮักดิบ” หรือ “ฮักขี้ โล” ซึ่งเปนรักที่ยังไม
ไดกรอง ทําใหมีพื้นผิวหยาบไมเรียบเนียน ใชสําหรับภาชนะ
ทั่วไปที่ ไมตองพิถีพิถัน หรือบางครั้งก็ใชอุดรอยรั่วของเรือไม
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๏ วัสดุโครงสรางในการผลิตเครื่องเขิน ๏
ไมไผเปนไมที่มีคุณลักษณะพิเศษผิดกับไมอื่นๆ ที่มีอยู

ในโลก มันสามารถที่จะแตกหนอขยายพันธุดวยเหงา ลําตน 
กิ่งแขนง และเมล็ดในดินท่ัวไป โดยเฉพาะกับสถานท่ีที่มี
ความชุมช้ืนสูง ที่จริงแลวตนไผก็คือหญาชนิดหนึ่งซ่ึงมีขนาด
ใหญและสูง มีบุคลิกหลายอยางเชนเดียวกับหญาท่ัวไป หนอ
ของไผเจริญเติบโตอยางรวดเร็ว บางพันธุและบางโอกาสหนอ
ไผสามารถงอกไดยาวถึง 4 ฟุตภายในเวลาหนึ่งวัน สวนใหญ
ลําตนจะโตเต็มท่ีในเวลา 2 เดือน โดยมีความยาวเฉล่ียแลว 
10-20 เมตร สูงจากพื้นดิน หลังจากนั้นจะมีขนาดคงที่จนกวา
จะหมดอายุขัย ซึ่งตกอยูประมาณ 5-8 ป ไมไผอายุ 1-2 ป
เปนไมไผออน ไมเหมาะกับการใชทําของที่จะใชระยะยาว เชน 
เคร่ืองจักสานดีๆ หรือเคร่ืองเขิน ชาวบานท่ัวไปจะเลือกตัด
ตนไผ ลําที่มีอายุตั้งแต 3 ปขึ้นไป ซึ่งมีความออนแข็งพอดีกับ
การใชงาน ถาแกมากอายุหลายปก็เหมาะสําหรับการใชเปน
โครงสรางนั่งราน เสาขื่อคานบานเรือน ประโยชนของไมไผนั้น
มีมากมายมหาศาล เปนไมที่ใหประโยชนตอมนุษยชาติแบบ
ครอบจักรวาล คนในโลกตะวันออกรูจักไมไผเปนอยางดีและ
ใชประโยชนจากไมไผไดอยางมหัศจรรย ไมไผจะสอดแทรกอยู
ในชีวติประจาํวันโดยเปนของใชชัว่คราวและถาวร ตัง้แตเกิดจน
ตาย รับใชตั้งแตงานหยาบตลอดจนถึงงานละเอียดประณีต 
เชน เปนโครงสรางวัสดุบานเรือนท่ีอยูอาศัย บันได นั่งราน 
งานกอสราง เปนภาชนะ กระบุง กระดง กระบอก กระบวย 
ถวยน้ํา ตะเกียบ หนอไมไผออนเปนอาหารที่อรอย อีกทั้ง
ยงัเปนสมุนไพรยารกัษาโรค ไมนบัถึงงานตกแตงประดับประดา
และงานศิลปะ งานฝมืออีกมากมายสารพัดเกินกวาที่จะ
กลาวถึงไดหมด

ไมไผในประเทศไทยมีมากหลากหลายพันธุ แตละพันธุ
ตางก็มลีกัษณะบุคลิกและการนาํไปใชไดในหนาท่ีทีไ่มเหมือนกัน 
เชน ไผซาง ไผรวก สําหรับงานกอสราง ไผขาวหลาม ไผเฮียะ 
ไผสีสุก สําหรับงานจักสาน เสนตอก และไผคลาน ใชทําเชือก 

เปนตน งานเคร่ืองเขินจํานวนมากมายในสมัยโบราณนิยมใช
ไมไผเปนโครงสรางมากกวาไมชนิดอ่ืนๆ โดยเฉพาะอยางย่ิง
ไมไผ “เฮียะ” ทั้งน้ีเพราะไผเฮียะ (CEPHALDSTACHYUM 

VIRGATUM KURZ) เปนไมไผทีด่ ีเหมาะสมกับงานโครงเครือ่งเขนิ
มากกวาไผชนิดอื่น ไผเฮียะเปนไมที่พบมากในปาชื้นดิบทาง
ภาคเหนือของประเทศไทย มีลักษณะลําตนเรียวตรง ขนาด
ลาํตนไมใหญนกั เสนผาศูนยกลางประมาณ 5-8 ซม. และปลอง
ยาวประมาณ 50-90 ซม. จัดวาเปนไมไผที่มีลําปลองคอนขาง
ยาวที่สุด มีเนื้อไมบางและเบา เมื่อจักเปนเสนตอกสามารถ
นํามาขดหรือสานเปนโครงสรางที่มีความแข็งแรงใหรูปทรงที่ดี 
แมจะทําเปนภาชนะขนาดใหญ นํ้าหนักก็ยังเบาอยู เม่ือเคลอืบ
ทาดวยยางรกัแลวจะมคีวามแขง็แรงข้ึนอกีหลายเทาตวั อยางไร
กด็ขีอเสยีของไมไผเฮียะคอื ตวัมอดชอบไชกนิเนือ้ไม แมบางครัง้

ไม ไผ “เฮียะ”ไม ไผ “เฮียะ”
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ถูกเคลือบดวยยางรักแลวก็ตาม ตัวมอดชอบกินเนื้อไมไผเฮียะ
ออน แตถาเปนไมแกก็จะมีปญหานอยลง ดังนั้นไมที่ใชทําโครง
เครื่องเขินจึงมีอายุประมาณ 2-3 ปขึ้นไป แตถาเปนไมแกมาก
จะมีเนื้อแข็งเปราะและแตกงายเมื่อนํามาขดข้ึนรูป ในอดีต
ชาวบานนิยมแชไมไผที่ตัดมาไวในน้ําใหมีกลิ่นเหม็นเนาเปน
เวลาหลายอาทิตยเสียกอน นํา้จะชวยละลายสารในเน้ือไมทีเ่ปน
อาหารของมอดออกไป บางทีการตมเสนตอกในนํ้ากับสาร
กํามะถัน จะชวยรักษาและปองกันเนื้อไมใหคงทน ปราศจาก
การรบกวนจากมอดและแมลงกัดกิน การทําเคร่ืองเขินนิยม
ใชตอกไผเฮียะชั้นในมากกวาตอกผิวที่แข็งและลื่น

หวาย เปนไมสายพนัธุเดียวกบัตนปาลม มลีกัษณะลาํตน
เลก็และยาวมาก และดบูางคร้ังแทบจะเปนไมเลือ้ย เพราะทาน
นํา้หนกัตัวเองไมไหว ชอบเกีย่วพนักับตนไมอืน่ท่ีอยูใกลๆ  ชอบ
ขึ้นในปาชื้นดิบแถบภาคเหนือโดยเฉพาะอยางยิ่งในรองหวยที่
ชืน้แฉะ รกดวยพันธุไมตางชนดิ แสงแดดสองลงถงึคอนขางยาก 
หวายมเีนือ้ลําตนตนัและเปนเสนหยาบ ขอปลองยาว ทําใหมี
คุณสมบัติออนไหวสําหรับการพับ ขด งอ เม่ือแหงจะมี
ความเหนียวแตกหักไดยาก หวาย (RATTAN) เปนวัสดุ
อีกชนิดหนึ่งที่มีคุณลักษณะใกลเคียงกับไมไผ สวนใหญในงาน
หัตถกรรมจักสานนิยมใชหวายเปนวัสดุประกอบในการเขา
ขอบเก็บริม เย็บตรึง ขอบมุมหรือทําหูภาชนะจักสานท่ัวไป 
เพราะเสนหวายมีผิวที่เรียบ ลื่น ไมมีเสี้ยนและมีความเหนียว 
เครือ่งเขนิบางประเภทมโีครงสรางเปนหวายลวนๆ เมือ่เคลอืบ
ยางรกัแลวมคีวามคงทน แขง็แรง ยดืหยุนไดมากกวาโครงไมไผ
ลวนๆ เสียแตวายางรักจะไมคอยเกาะติดกับผิวของเสนหวาย
ดีนัก เวลาใชไปนานๆ อาจหลุดลอนออกจากกันไดงาย หวาย
ทั่วไปมีขนาดเสนผาศูนยกลางของลําตนต้ังแต ½ ซม. ไปถึง 
3 ซม. สวนใหญจะรีดเอาแตผิวมาใช บางครั้งอาจใชทั้งลําตน
และผิวประกอบกันเปนโครงสราง เนื่องจากหวายเปนของปา
ขึ้นเองตามธรรมชาติ ปจจุบันเร่ิมหาหวายดีๆ ใชไดยากและ
มีราคาคอนขางแพงกวาไมไผมาก ชาวบานนิยมรับประทาน
หนอหวายออนเชนเดียวกับหนอไมไผ เสนหวายและผิวหวาย

มีขอดีอีกดีอีกประการหน่ึงคือมอดและแมลงไมชอบเจาะไช
เชนไมไผ ทําใหสามารถเปนโครงสรางที่ทนนานกวาไมไผ

โครงเครื่องเขินจํานวนมากที่ประกอบจากไมหรืออาจ
เปนไปไดที่วาเครื่องไมเปนตนแบบของเครื่องเขิน เราสามารถ
จําแนกไมที่ใชในชีวิตประจําวันของเราออกเปนสามชนิดตาม
คุณสมบัติของเนื้อไม

ไมเน้ือออน ไดแก ไมที่มีเน้ือและเสี้ยนคอนขางหยาบ 
นํา้หนกัเบา ผงุาย บดิและหดตัวสูง แตกราวงาย ปลวก มอดชอบ
เจาะกิน เชน ไมงิ้ว ไมจําปาปา ไมมะมวงปา ไมซอ ไมฉําฉา 
เปนตน บางชนิดใชทําเปนโครงเคร่ืองเขินไดดี เพราะมีนํ้าหนัก
เบา ยางรักซึมติดไดดี อีกทั้งยางรักอาจชวยเสริมความแข็งแรง 
และลดคุณสมบัติที่ดอยลงไปมาก ไมเน้ือออนท่ีแหงสนิทและ
เคลือบยางรักอยางถูกตองจะแข็งแรงและไมมีแมลงเจาะไช 
สามารถเปนเครื่องเขินที่ดีและมีอายุที่ยืนยาวได

ไมเนือ้ออนปานกลาง ไดแก ไมทีไ่มไดจดัอยูในหมวดของ
ไมเนื้อแข็ง แตมีคุณสมบัติที่ดีกวาไมเนื้อออน มีเนื้อคอนขาง
ละเอียด นํา้หนกัปานกลาง ไมผงุายหรือบิดและหดตัว แตกราว
นอย ไมคอยมแีมลงรบกวน บางชนดิทนตอสภาพดนิฟาอากาศ 
ดีเทากับไมเน้ือแข็ง สวนใหญนิยมใชทําเครื่องเรือนหรือ
เฟอรนเิจอรทีต่องการความละเอยีดสวยงามโดยเฉพาะอยางยิง่
งานแกะสลัก ตัวอยางเชน ไมสัก ไมตะแบก ไมโมกมัน ไมสน 
ไมแปก เปนตน ไมจําพวกนี้ใชทําโครงเคร่ืองเขินไดดีกวา
ไมเนือ้ออน เพราะแข็งแรงกวา มเีสีย้นคอนขางตรง และสามารถ
แกะสลักใหแลดูละเอียดประณีตสวยงาม ไมเปนโครงสรางท่ี
หนักเกินไป โดยเฉพาะอยางยิ่งเครื่องเขินที่เปนภาชนะของใช
ในพิธีกรรมและศาสนา นอกจากใชสําหรับงานแกะสลักแลว
ไมเนือ้ออนปานกลางยงัเหมาะสาํหรบัการกลงึเปนรูปทรงของใช
ตางๆ ซึง่เปนรูปทรงทีน่ยิมกันในเรือ่งของเครือ่งเขนิ เชน ตลับ 
แจกัน ถาด ตะลุม โตก พานตางๆ เครือ่งเขนิไทยทีเ่ปนกลอง หบี 
ตู ตัง่ ในอดตีสวนใหญใชไมประเภทนีเ้ปนโครงสราง

ไมเน้ือแข็ง สวนใหญเปนไมที่มีนํ้าหนักมาก เน้ือแนน
แข็งและเหนียว มทีัง้เนือ้เสีย้นหยาบจนถึงเนือ้ละเอียด บางชนิด
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เสีย้นตรงแตสวนมากเส้ียนจะสบัสน จงึใหลวดลายไมทีส่วยงาม 
ทนทานตอดนิฟาอากาศ เหมาะสาํหรบังานกอสรางทีร่บันํา้หนกั
มากๆ บางชนิดใชทําเครื่องเรือนไดอยางงดงาม ทั้งท่ียากตอ
การตัดซอย หรือไสแตง เชน ไมแดง ไมประดู ไมเต็ง ไมรัง 
ไมมะคาโมง ไมตะเคียน ไมประดูลาย และไมชิงชัน ซึ่งทั้งหมด
นี้ไมเหมาะกับงานทําโครงเครื่องเขิน เน่ืองจากผิวท่ีเนียนและ
แข็งทําใหยางรักแกะติดไดไมสะดวก เม่ือนานไปยางรักอาจ
หลุดลอนออกงาย

กระดาษสา ผาทอ และหนงัสตัวสามารถเปนโครงสราง
เครือ่งเขนิไดเปนอยางดเีพราะมคีวามบางเบาและเหนยีว แตมี
คณุสมบัตทิีย่วบยาบไมสามารถรกัษารูปทรงของตวัเองได จงึมัก
ใชประกอบกับโครงไมไผหรือไมจริง กระดาษสาและผาเมื่อทา
ดวยยางรกัมักหดและงอ ทาํใหเกิดรูปทรงท่ีไมแนนอน แตถาติด
อยูกับโครงไม จะเปนการเสริมความแข็งแรงใหแกมุมเหลี่ยม
ลวดบัวของภาชนะเคร่ืองใชไดเปนอยางดี กระดาษสาหนาๆ 
สามารถเจาะฉลุเปนลวดลายประดับปกคัมภีรและของใชใน
พิธีกรรมหลายอยาง เมื่อลงรักปดทองมีคุณสมบัติเปนทั้ง
โครงสรางและงานตกแตง บอยคร้ังเคร่ืองทรง เคร่ืองประดับ
สําหรับเจานายหรือเครื่องทรงกํามะลอสําหรับการแสดงละคร 
มักมีการใชหนังสัตวทําเปนโครงสราง เพราะสามารถตัด เจาะ 
ฉลุ เปนรูปทรงตางๆ และมีความหนาและแข็งตัวมากพอที่จะ
รกัษารูปทรงไดด ีโดยเฉพาะอยางยิง่เมือ่มกีารตกแตงเสริมดวย
รักสมุกหรือการปนยางรักผสมขี้เถาเปนลวดลายดามดวย
โครงไมไผหรือลวดโลหะ กระดาษสา ผาทอ และหนังสัตว 
ถานํามาซอนกันหลายๆ ช้ัน ประสานดวยยางรักสามารถให
โครงสรางท่ีเบามาก เหนียวและทนทาน คลาย PAPER MACHE 
พระพุทธรูปโปรง เทคนิค DRY LACQUER มีโครงสรางภายใน
เชนท่ีไดกลาวมา ในสมยัหลังๆ มกีารใชกระดาษอ่ืนๆ นอกเหนอื
จากกระดาษสาสําหรับเครื่องเขิน เชน กระดาษแข็ง กระดาษ
ถุงปูน กระดาษหอของ กระดาษหนังสือพิมพก็เปนที่นิยมกัน 
เพราะมีนํ้าหนักเบาและแข็งแรงใกลเคียงกับโครงสรางไมหรือ
เครื่องจักสาน

แผนโลหะบาง และลวดโลหะ สามารถเปนโครง
ของเครื่องเขินไดเชนเดียวกับกระดาษและผา โดยสวนใหญใช
เปนเครื่องตกแตงงานสถาปตยกรรมและเคร่ืองมือของใช
ในพิธีกรรม แผนเหล็ก แผนทองเหลือง หรือแผนทองสําริด 
มคีณุสมบตับิางเบาเหนียว สามารถตดัฉลเุปนลวดลาย พบัมวน
เปนโครงสรางไดสารพัดรูปทรง อาจประกอบเขากับเสนลวด 
หมุดตรึง และโครงโลหะที่แข็งแรง ทารัก ทาชาด และปดทอง 
ตกแตงใหเปนเคร่ืองเขินอีกอยางหน่ึง การเคลือบยางรักบน
โลหะเหลก็ ทองเหลอืงและทองสาํริดใหตดิแนนดีและคงทนน้ัน
จะตองขัดและทําความสะอาดผิวใหปราศจากสนิม หรือสาร
เคลือบอื่นๆ ที่ติดผิวมากอน บางทีอาจขัดผิวไมใหเรียบเปนเงา
เพราะจะทําใหยางรักติดไมทน จากนั้นใหนําโลหะแผนไปยาง
ไฟ หรืออบดวยความรอนประมาณ 120-150°C กอนที่จะฉาบ
ทาดวยรักรองพื้น และรักชั้นตอๆ ไป การทําเชนนี้ทําใหยางรัก
เกาะติดพื้นโลหะเปนอยางดี นอกจากโลหะดังกลาวแลวบางที
มีการใชโลหะอื่นๆ เชน ทองคํา ทองแดง สังกะสี ตะกั่ว ดีบุก 
เงินและทองคําขาว สําหรับการลงรัก แตไมคอยพบบอยนัก

เครือ่งปนดนิเผา (POTTERY & CERAMIC) เปนภาชนะ
ที่ผานการเผาไฟและมีความแข็งแกรงพอที่จะนําไปใชเปน
โครงเครื่องเขินได เครื่องปนดินเผาประเภทไฟตํ่า เชน หมอดิน 
คนโท (900-1,000°C) มีโครงสรางและผิวที่มีรูพรุน พรอมที่จะ
ดดูซับยางรกัเขาไปในเนือ้ดินได ทาํใหยางรกัท่ีเคลอืบทาตดิแนน
และทนทานดียิ่ง เครื่องปนดินเผาประเภทมีนํ้าเคลือบและเผา
ในอุณหภูมสิงู (1,200-1,300°C) ไมเหมาะสาํหรับการทายางรัก
เพราะผิวท่ีเรียบมันและไมมีรูพรุน ทําใหยางรักไมเกาะติดกับ
โครงสรางอยางแนน โครงสรางเคร่ืองเขินท่ีเปนดินเผามีขอดี
ที่วาปราศจากอันตรายจากมอดแมลงกัดกิน แตก็ไมคอยเปน
ที่นิยมกันในสังคมของคนในโลกตะวันออก อาจเปนเพราะวา
เครือ่งปนดินเผาเปนของแตกหักงาย และมนีํา้หนกัมาก ซึง่มิใช
บุคลิกของงานเคร่ืองเขินเลย ทั้งๆ ที่เปนโครงสรางท่ีงายตอ
การเตรียมการทาและการตกแตง เหตุผลขอน้ีคงใชไดเหมือน
กันกับเครื่องแกวที่ไมนิยมใชเปนโครงสรางของเครื่องเขินเลย
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สมุก เปนชื่อเรียกของวัสดุรองพื้น (COATING) ในงาน
เครือ่งเขนิท่ีไดจากการนาํเอาสารตางๆ เชน ผงอฐิ ผงกระเบือ้ง 
ผงดิน ขี้เถา ดินสอพอง แปงขาวเจา ผงปูน หรือผงฝุนอื่นๆ มา
คลกุเคลากบันํา้พอใหรวมตวักนัเปนของเหลว เสร็จแลวใชผสม
กับยางรัก ซึ่งจะทําใหเกิดการจับตัวกัน มีความขนและเหนียว 
สามารถเกาะตดิและทรงตัวอยูไดเมือ่ฉาบหรอืทาลงบนโครงสราง
รูปทรงตางๆ เหตุผลสําคัญของการใสสมุกบนพื้นโครงสรางก็
เพราะวาความดาํเนียนของรกัเงาบนพ้ืนทีเ่รยีบท่ีสดุจะทําใหผวิ
เคร่ืองเขินเกิดลักษณะเงามันที่สวยงามดูมีเสนห ซึ่งหมายถึง
คุณภาพและความประณีตวิจิตร อันเปนบุคลิกสําคัญสุดของ
งานแตละชิ้น ดังนั้นสมุกจึงทําหนาที่เปนวัสดุรองพื้น เพื่อปรับ
ความราบเรียบของผิวโครงสรางที่สวนใหญขรุขระจากงาน
จักสานหรือไมชนิดตางๆ ที่มีรอง มีเสี้ยน มีลาย รอยแตก หรือ
ตาไม รไูม ไมสวยงาม จาํเปนตองลบปกปดใหเรียบรอยเสยีกอน 
กอนการทารักขั้นสุดทายและทํางานตกแตงผิวเครื่องเขิน

สมุกหยาบ เปนยางรักดิบผสมกับอิฐปน ผงดินขี้เลื่อย 
เสนใยพชื สาํลหีรอืผาใชอดุลายโครงเครือ่งจกัสานหยาบๆ หรอื 
รูตารองไมแตก เปนการเตรียมผิวใหมีความเสมอกัน ตามดวย
การขัดหยาบๆ

สมุกกลาง คลายกับสมุกหยาบแตมีเน้ือผงที่ผสม
ละเอียดมากกวา เชน ดินเหนียว และผงถาน เหมาะสําหรับ
ทาทับสมุกหยาบ เพื่อเตรียมพื้นใหเรียบยิ่งขึ้น ตามดวยการขัด
ใหเรียบเนียนมากขึ้น

สมุกละเอียด เปนการผสมยางรักกับวัสดุผงท่ีละเอียด
มาก เมื่อทาทับลงไปบนพ้ืนโครงสรางเสร็จแลวขัดจะไดพื้นที่
เรียบเนียนมากๆ พรอมที่จะลงรักพื้นและรักเงา สวนใหญสมุก
ละเอยีดคอื รกัผสมกบัปนูขาว ขีเ้ถา ดนิสอพอง หรอืแปงขาวเจา

การที่จะทํางานหรือผลิตเครื่องเขินใหไดรวดเร็วและมี
คุณภาพน้ี ขึ้นอยูกับความรอบรูและประสบการณของชาง
ที่จะปรับพื้นผิวของโครง ผลิตภัณฑใหเสร็จเร็ว ดวยการเลือก
ใชวัสดุผสมสมุกท่ีเหมาะสม ประกอบเขากับเทคนิคเฉพาะตัว 
เพื่อประหยัดเวลาแตไดผลและคุณภาพงานที่ดีเยี่ยม

วสัดุตกแตงเครือ่งเขนิในขัน้ตอนการผลติมีหลายชนดิท่ี
นิยมใชกันมาแตโบราณ โดยหลักๆ ในการผลิตเครื่องเขินของ
ชาวลานนามีดังนี้

รง เปนผงสีไดจากยางไมรงซึ่งเปนไมพื้นเมืองชนิดหนึ่ง 
โดยนําเอายางไมรงมายางไฟหรืออบใหแหงเปนกอน กอนใช
ผสมยางรกัจะตองบดเปนฝุนละเอียด เม่ือผสมยางรักแลวจะได
สเีหลอืงจาํปาสําหรบัการเขยีนลวดลาย หรือฝงในรองลวดลาย 
ปกติถาเปนผงรงบริสุทธ์ิจะมีสีเหลืองมะนาว แตยางรักสีเขม
มักทําใหความเจิดจาลดลงไป

หรดาล เปนกอนหินแรสีเหลืองออน จําเปนตองบดให
ละเอียด เพ่ือใหผสมกับยางรกัเปนสีเหลอืง ใชเชนเดยีวกนักับรง 
ผงหรดาลนอกจากเปนเน้ือสีเหลืองสําหรับการตกแตงแลวยัง
สามารถใชผสมน้ําสําหรับการเขียนลวดลายบนผิวเคร่ืองเขิน 
สําหรับการทําลายรดนํ้า ซึ่งนิยมกันมากในไทยภาคกลาง

หางหรอืชาด เปนแรธาตสุแีดง (CINNABAR) มนีํา้หนกั
มากและคุณสมบัติที่เปนพิษสูง เพราะมีสวนประกอบของ
สารปรอท เรียกวา MERCURIC SULPHIDE นิยมนําเขาจาก
เมอืงจนี โดยเฉพาะอยางยิง่จากมณฑลยนูนานและจากประเทศ
อนิเดยี หางหรอืชาดสามารถผลติไวโดยนําเอาสารปรอทไปเผา
รวมกับสารกํามะถันแลวใชกระเบื้องอังรับควันและไอท่ีระเหย
ลอยข้ึนไปติดจับผิวกระเบ้ืองเปนเขมาสีแดง ฝุนสีแดงน้ีเม่ือผสม
กับยางรักสีดําจะไดยางรักสีแดงสด หรือที่เรียกวาสีแดงชาด ดู
เหมอืนวาเฉพาะฝุน MERCURIC SULPHIDE เทาน้ันท่ีคงรกัษา
ความสดของสีแดงไวไดเมื่อผสมกับยางรัก ผงสีประเภทอื่นๆ 
จะคล้ําลงเม่ือผสมกับยางรัก ดงัน้ันหางและชาดจึงเปนผงสียอด
นยิมสําหรับการทําเคร่ืองเขินของชาวเอเชยี ไมวา จนี ญีปุ่น พมา 
ไทย เวียดนาม นิยมใชชาดจนกลายเปนสีเอกลักษณของโลก
ตะวันออก เครื่องมือของใชงานศิลปหัตถกรรม สถาปตยกรรม
ตางก็นิยมทาดวยหางหรือชาดสีแดงผสมยางรัก

สีฝุนตางๆ ที่ไดจากหินและดินตามธรรมชาติมีสีตางๆ 
กันไป เชน สีคราม สีเขียว สีเหลือง สีขาว สีแดง สวนใหญ
ตองนํามาบดใหละเอียดกอนใชผสมกับยางรัก ปญหาของสีฝุน
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ชาด หรือหาง

คือเม่ือผสมกับยางรัก ความสดใสของสีจะถูกความดําของ
ยางรักลดความเขมขนของสลีงไปมาก สฝีุนบางชนดิไดจากสนมิ
ของโลหะ เชน ทองแดงใหสีเขียว เหล็กใหสีสมแดง ตะก่ัว
ใหสีเหลือง เปนตน สีฝุนตางๆ สามารถผสมกับหางหรือชาด
เพือ่ใหสวางข้ึน สาํหรับการตกแตงเครือ่งเขนิไมวาจะเปนเทคนิค
การเขียนดวยพูกันหรือการฝงสีในรองขูดขีด

ทองคาํเปลวหรอืเงนิเปลว ไดจากโลหะทองคาํหรอืเงนิ
ที่ผานกระบวนการทุบดวยแรงคนที่รูจักทั่วไปวา “ชางตีทอง” 
เน่ืองจากโลหะสองชนิดน้ีมเีน้ือละเอยีดและออนมากจนสามารถ
รีดและตีทุบจนเปนแผนบางมากๆ บางกวากระดาษท่ัวๆ ไป 
ทองคําเปลวเปนวสัดตุกแตงยอดนิยมของงานเคร่ืองเขิน โดยปด
ทบัผวิของยางรกัเปนชัน้สดุทาย ทาํใหแลดูเปนทองคาํแท ใหแก
งานช้ินน้ัน เชน องคพระพทุธรปูสทีองคาํทัว่ไปในเอเชยีอาคเนย
สขีองทองคําเปลวไมซดีไมตก และสวางสดใสช่ัวนิรนัดรตราบใด
ที่ยังไมหลุดจากผิวของเคร่ืองเขิน ยางรักบางๆ เคลือบบนผิว
เคร่ืองเขินเปนกาวท่ีมีประสิทธิภาพสูงมากสําหรับการติดแผน
ทองคําเปลวซึ่งหากาวอื่นเปรียบไดยาก ปกติแผนทองคําเปลว

จะบรรจุไวในแผนกระดาษพับเก็บรักษาไวไมใหโดนลม เพราะ
เพียงแคลมหายใจก็สามารถทําใหทองคําเปลวปลิวหายไปกับ
สายลมไดเนื่องจากวาบางและเบามาก

กระจกส ี เปนกระจกเงาชนิดพเิศษมหีลากส ี เชน สแีดง 
เหลือง เขียว นํ้าเงิน ฟา มวง ขาว ฯลฯ มีลักษณะเปนแกวสี
ฉาบดวยโลหะเงิน ดานหลัง คอนขางบางกวากระจกธรรมดา
หลายเทา บางทีเรียกวากระจกหงุหรอืกระจกเกรียบในภาคกลาง 
ตัดเปนช้ินเล็กชิ้นนอยดวยกากเพชร มีคุณสมบัติแข็งคมและ
แตกงายเม่ือกระทบแรงๆ สวนใหญเคร่ืองเขินในลานนานิยม
ใชกระจกอีกชนิดหนึ่งซึ่งเคยผลิตขึ้นในทองถิ่นมาแตโบราณ 
เรียกวา “แกวจืน” หรือ “แกวอังวะ” กระจกสีประเภทนี้เปน
แกวบางๆ เคลอืบบนแผนดบีกุทีห่นาประมาณ 1 มลิลเิมตร โดย
วิธีการผลิตซ่ึงปจจุบันไมสามารถทําไดอีก แกวจืนมีคุณสมบัติ
ตางออกไปจากกระจกเกรียบโดยทีว่าพ้ืนดีบกุเปนโลหะเนือ้ออน
สามารถตัดไดโดยงายดวยกรรไกร หรือใชตะปูเข็มตอกติดพื้น
ไมทกุชนดิได กระจกเกรยีบตดัดวยกากเพชรมกัเปนทรงเหลีย่ม
เทาน้ัน สวนแกวจืนสามารถตัดไดดวยกรรไกรเปนเสนโคงคด 

ทองคําเปลว รักกระแหนะ
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รปูทรงอะไรก็ไดตามตองการ และตัวแผนกระจกยงัสามารถดดั
ใหโคงงอตามฟอรมของภาชนะท่ีใชยางรักเปนกาวประสานไดอกี 
ผวิแกวสีบนกระจกจนืมีการแตกรานลกัษณะคลายลายงาโดยท่ี
ไมหลุดรวงจากผิวดีบุกทําใหมีประกายระยิบระยับ สวยงาม 
เมื่อใชประดับภาชนะเครื่องเขินโดยเฉพาะอยางย่ิงเม่ือตองกับ
แสงไฟ และแสงสวางในรมหรอืภายในอาคารทาํใหเปนเอกลักษณ
ของงานตกแตงเคร่ืองรกัเครือ่งเขินแบบลานนาท่ีไมเหมอืนทีอ่ืน่ 
การท่ีมีชื่อวา แกวอังวะ ทําใหหลายคนสับสนและเขาใจวาเปน
แกวทีผ่ลติจากพมา ปจจบุนัเปนทีแ่นชดัวาพมาไมเคยผลิตหรอื
ใชแกวจืนมากอนเลย งานชางมัณฑะเลยและอังวะเคยใชแต
กระจกเกรยีบเทานัน้ จงึคอนขางม่ันใจวาแกวจนืหรือแกวองัวะน้ี
แทจริงคนผลิตขึ้นเองในทองถิ่นลานนาหรือบริเวณใกลเคียง 
เพียงแตวาในปจจุบนัยังคนหาตนตอแหลงผลติยังไมเจอเทานัน้
เอง การตกแตงดวยแกวองัวะสวนใหญนยิมตดัแลวติดดวยยางรัก
หรอืสมกุหยาบ ถาเปนผนืแกวแผนคอนขางใหญกม็กีารเสริมดวย

กั๊บธรรม และขันดอก ที่ตกแตงดวยการปนรักและติดแกวจืน
ของสะสมของอาจารยวิถี พานิชพันธ

ขันหมากที่ประดับดวยแกวจืน และลายทอง
สกุลชางลําปาง ของสะสมของอาจารยวิถี พานิชพันธ

ขันหมากตีนชางคํา สําหรับเจานาย

เครื่องเขิน        ในวัฒนธรรมลานนา50



หมดุหรอืตะปูยํา้ตอกใหตดิกับโครงสรางของภาชนะ บอยครัง้มี
การฟ นสมุกเปนเสนคลายขนมจีนเล็กๆ ปดทับขอบที่ไม
เรยีบรอยของแกวองัวะเพือ่ความม่ันคงกนัขอบแกวกระเดดิ

เปลอืกหอยมุก เปนวัสดุตกแตงเครือ่งเขนิอีกชนิดหน่ึงซ่ึง
พบไมมากนักในลานนา เพราะอยูหางไกลทะเล มุกไดจาก
เปลือกของหอยขนาดใหญซึ่งเปนกาบของหอยจาน หอยมุก 
ดานในของเปลอืกหอยมสีขีาวแวววาวสวยงามประกายเหลอืบสี
คลายสายรุง สามารถตัดฉลุเปนลวดลาย หรือชิ้นสวนเล็กๆ ได
ดวยเลื่อยฉลุ ทาติดภาชนะดวยยางรักถมรอบๆ ดวยสมุกเสร็จ
แลวขัดผิวใหเสมอกนัโดยตลอดจะไดงานเคร่ืองรักประกอบมกุ
คลายๆ กับของเวียดนาม เขมร ไทยภาคกลาง และจีน ญี่ปุน 
เกาหลี บางคร้ังเมือ่หาเปลือกหอยทะเลไมไดกอ็าจใหกระดกูสตัว
หรืองาชางแทนซึ่งมักจะปรากฏเปนสีขาวนวลเทานั้น ไมมีแวว
ประกายเหลือบสีเหมือนหอยมุก ชาวลานนาใชการประดับมุก
สวนใหญกับของสําคัญใชในพิธีกรรม หรือรูปเคารพในศาสนา 
ไมนิยมใชกับเครื่องเขินประเภทภาชนะของใชทั่วไปรอยพระพุทธบาทและฝงเปลือกหอยมุก

จําลองคติจักรวาลในพุทธศาสนา พิพิธภัณฑสถานแหงชาติเชียงใหม
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หอยเบีย้ (COWRY SHELL) เปนวสัดตุกแตงเครือ่งเขนิ
อกีอยางหน่ึงทีน่ยิมในเขตวฒันธรรมลานนา ในอดีตชาวลานนา
และบริเวณใกลเคียงเคยใชหอยเบีย้เปนเงนิตราสาํหรบัการแลก
เปล่ียนซ้ือขายสินคากนัอยางแพรหลาย การตดิหอยเบีย้เขากบั
กระบุง ขันโอ และขันหมาก เปนการตกแตงภาชนะของใชให
แลดูพเิศษมากขึน้ นอกเหนอืจากชวยปองกันการสกึหรอของจดุ 
เหลี่ยม มุม ภาชนะเครื่องเขินในการใชสอยประจําวัน กนและ
มุมของภาชนะจะถกูพอกดวยสมุกเพ่ือสมานตัวหอยเบี้ยใหติด
กบัตวัภาชนะอยางมัน่คงและสวยงาม เครือ่งเขินทีป่ระดับดวย
เบี้ยแสดงถึงความรํ่ารวยอยูดีกินดีของผูเปนเจาของ ซึ่งจําเปน
ตองอวดกันใหผูอื่นไดเห็น โดยเฉพาะอยางยิ่งภาชนะที่ใชใน
พิธีกรรม หรือไปวัด

นอกจากนีแ้ลวตัวยางรักเองสามารถทีจ่ะใชสาํหรบัการ
ตกแตงเคร่ืองเขินไดโดยเม่ือผสมกบัดินเหนียว ขีเ้ถา อฐิผง แปง 
เปนสมกุเหนียวปนเปนลวดลายไดมากมายหรอืกดลงในพมิพเปน
ลวดลายที่วิจิตรสวยงาม เสร็จแลวนํามาแปะติดกับโครงสราง
ภาชนะเครื่องเขิน เรียกวา “รักกระแหนะ” ที่มีความนูนเปน
ลวดลายและพืน้ผวิทีส่วยงามซึง่อาจตามดวยการปดทองคาํเปลว

อีกช้ันหน่ึง บางคร้ังลวดลายรักกระแหนะสามารถตกแตงเสริม
ดวยอัญมณีและพลอยสีตางๆ เชน ทับทิม โกเมน หยก และ
แกวหินสีเนื้อออน เปนตน

กรรมวิธีการผลิตเคร่ืองเขินแบบพื้นเมืองในลานนาเริ่ม
ดวยการทําโครงเคร่ืองเขิน โดยใชไมเฮียะหรือไมบงปา 
จักเปนเสนตอกขนาดประมาณ 1 ซม. เอาผิวชั้นนอกออกกอน
และจักใหเปนเสนยาวๆ สาํหรับภาชนะทีม่ทีรงกลม หรือแนวทรง
แจกนั จะนยิมใชเทคนคิการขดเสนตอกซอนเปนช้ันๆ ซึง่สวนใหญ
จะขดเปนวงจากสวนท่ีกวางสุดแลวก็อดัเสนตอกเพิม่ข้ึนเร่ือยๆ 
เปนวงซอนเขาสูภายใน การทาํเชนนีเ้สนตอกช้ันในมแีรงดดีอดั
ทําใหโครงภาชนะแนนและแข็งแรง

ภาชนะบางอยางมีรูปทรงกระบอกหรือบางสวนเปน
ระนาบแบน ในกรณเีชนนีก้จ็ะใชตอกไมเฮยีะเสนขนาดประมาณ 
½ ซม. สานเปนลายขัดใหเปนพื้นกอน เสร็จแลวจึงใชตอกเสน
ใหญขดทับขอบหรือจุดออนที่ตองมีโครงสรางเสริมใหมั่นคง
หลายๆ ชัน้เปนลวดบวัท่ีทาํใหมโีครงแขง็แรง รกัษารูปทรงของ
ภาชนะไมใหยอบแยบ ฟุบลงงายๆ การทายางรักชั้นแรกนิยม
ใชรักกากท่ีเหลือจากการกรองรักดิบทาคลุมพื้นที่โครงท้ังหมด

การฝงหอยเบี้ยที่กนโอเครื่องเขิน
เพื่อปองกันสึกหรอของกนภาชนะ
ชวยเพิ่มอายุการใชงานไดนานขึ้น
และแสดงความมัง่คัง่ของผูเปนเจาของ
ของสะสมของอาจารยวิถี พานิชพันธ
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การลงรักสมุกบนเครื่องเขินโครงสรางเครื่องเขิน ที่ทําจากการขด และสานไม ไผ

การปนรักกระแหนะแตงขอบพานการปนรักกระแหนะแตงขอบพาน

แลวตากไวใหแหงในรมประมาณ 7 วนั ยางรกัชัน้แรกนีท้าํหนาที่
เปนกาวเช่ือมโครงสรางทับสวนท่ีเปนงานขดและงานสานใหเกดิ
ความแข็งแรงไมโยเยหรอืมเีสนตอกทีด่ดีตวัออกจากโครงสราง 
เมื่อยางรักแหงแลว ชางจะใชมีดขูดหรือสิ่วขูดตกแตงผิวที่
ขรุขระของรกักากใหเรียบ มดีขูดน้ีเปนเครือ่งมอืคลายชอนงอๆ 
ซึ่งคมมาก หลังจากนี้จะมีการลงมุก (หรือสมุก) หยาบใหทั่ว
ภาชนะท้ังดานในและดานนอก ทิง้ไวใหแหงอกี 3-4 วนั จงึขัดผวิ
สมุกใหเรียบดวยหินขัด ปจจุบันนี้ใชกระดาษทรายนํ้าแทน 

สวนไหนของภาชนะไมเรียบหรือไมไดทรงตามตองการจําตอง
พอกสมกุเตมิขอบใหไดรปูทรงตามทีช่างเห็นสมควร และเหน็วา
เปนโครงเครื่องเขินที่ใชได การทําเชนนี้ซํ้าหลายๆ ครั้งกวาจะ
ไดรปูทรงท่ีตองการอาจใชเวลาเปนแรมเดอืน เพราะทกุครัง้ตอง
รอใหสมุกแหงแลวขัดซํ้าอีกเรื่อยๆ

จากสมุกหยาบกม็าสูสมุกเหลวท่ีทาเคลือบผวิโครงสราง
ทัง้หมด รอใหแหงขัดแลวขัดอีก ทาํใหผวิของภาชนะเรยีบเนยีน
มากข้ึนกวาเดิม การทาสมกุเหลว (สมุกกลางและสมกุละเอยีด) 
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วิธีการขึ้นโครงสรางเครื่องเขินแบบขดในปจจุบัน

อาจทําไดหลายๆ ครั้งจนกวาชางพอใจ ขัดเรียบดวยหินเนื้อ
ละเอยีดหรอืแทงถานหรอืใบขอยแหงก็ได กอนท่ีจะนําไปทารกั
เงาหรือรักใสในชั้นสุดทาย การตกแตงเครื่องเขินใหสวยงามมี
หลายรูปแบบ บางจําตองอาศัยพืน้ผวิขรุขระเพ่ือยดึลวดลายให
เกาะตดิแนน เชน การปนลวดลายรกักระแหนะ บางจาํตองอาศยั
ผวิพืน้เรยีบเนยีน เชน การขูดลายเพือ่ฝงรกัสเีปนลวดลาย แตถา
ตองการปดทองประกายแวววาว จะตองมพีืน้ผวิทีเ่รยีบเปนเงา

โครงเครือ่งเขนิบางรูปทรงไมมกีารดามขอบใหหนาหรอื
การออกแบบใหมลีวดบัวประดบั เชน ตลบัขนัหมากเกลีย้ง และ
ขันโอ โครงเครื่องเขินประเภทน้ีใชตอกเสนเล็กจักเปน
เสนทรงกลม โดยมีเสนผาศูนยกลางประมาณ 1-2 มิลลิเมตร 
สานขัดกับตอกแลบแบนที่เปนเสนยืน จะไดรูปทรงกระบอกที่
คอนขางแข็งแรงมาก โดยเฉพาะอยางยิง่เมือ่ถมดวยกากรกัและ
สมุกหยาบขัดใหเรียบ การขัดใหเรียบของโครงสรางประเภทนี้
จะไมเนนใหมองเห็นความเปนโครงเครื่องสานเลย บางสวน
ของโครงอาจถูกขัดออกจนเรียบมากเสียจนมองดูไมเห็น
รองรอยของไมไผ ถาไมกะเทาะด ูการใชหวายเสนเลก็สานเปน
โครงก็เปนที่นิยมเหมือนกันในลานนา แตสวนใหญมักใช
ประกอบกับแผนไมจรงิแลวทายางรักใหหนา ขดัแลวจงึตกแตง
ลวดลาย โครงหวายถักจะเปนโครงสรางที่แข็งแรงมากเหมาะ
สาํหรับภาชนะขนาดเลก็ เชน ตลับยาเสน หรือแอ็บเฮือ สาํหรับ
ใสของใชเวลาเดินทางไกล

โครงสรางงานเคร่ืองเขินอีกประเภทหนึ่ง คือ โครง
ทีท่าํจากไมจริง เชน พาน ขนัดอก ขนัโตก ตลับ ตะลุม อบู แอ็บ
และกลองตางๆ โดยวิธีการกลึงจากไมเปนช้ินใหญหน่ึงช้ินหรือ
เปนไมกลึงหลายๆ ชิ้นมาตอกันเขาเปนรูปทรงตามตองการ 
เชื่อมติดเขาดวยกันโดยใชลิ่มเสริมกับยางรักทาเปนกาว บางที่
ไมกระดานแผนถูกนํามาเฉือนใหบางเขามุม รัดตรึงดวยวิธีการ
ตางๆ ประกอบเปนโครงเครื่องเขิน ไมวาจะเปนวิธีกลึงไม หรือ
วิธีของงานเฟอรนิเจอร จุดสําคัญของโครงเคร่ืองเขินไมจริง
คือ ตองมีลักษณะคุณสมบัติที่บาง เบา และแข็งแรงมั่นคง 
กอนการทายางรักและตกแตงเปนเครื่องเขินตอไป
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โครงสรางภายในของขันหมาก
ที่ดามดวยไมไผสานลายเกล็ดเตา เคลือบดวยยางรักสีกนกวาง

ขันหมากโปรง ออกแบบโดยการใชไมเปนซี่ๆ ทําชวงตัวขัน ของสะสมของอาจารยวิถี พานิชพันธ

ขันโตก ไมกลึง
สําหรับใสอาหาร

ขันดอก ไมกลึง

ขันดอก
ไมแกะแตมลาย

ขันดอก
ไมแกะแบบเชียงตุง
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๏ เทคนิคการตกแตงงานเครื่องเขิน ๏

เครื่องเขินแบบแตมดอก ขลิบขอบลวดลายดวยทองคําเปลว
เปนที่นิยมในเขตอําเภอสันปาตอง จังหวัดเชียงใหม

การทําเครื่องเขินแบบโบราณของชาวลานนามีรูปแบบ
การตกแตงที่หลากหลายพอสมควร แตรูปแบบที่นิยมกันมาก 
คือ เทคนิคดังตอไปนี้

1. การแต�มดอก (LACQUER PAINTING)
เคร่ืองเขินหมวดน้ีสวนใหญเปนของท่ีมีใชแบบพ้ืนบาน

อยูทั่วไปในชุมชนตางๆ ในลานนา แตละพื้นที่มีแหลงผลิตหรือ
ชางประจําหมูบานหรือเมืองสําหรับผลิตขายหรือแลกเปล่ียน 
ตวัอยางเชน ปงุใสเมลด็พนัธุพชื หรอืขนัหมากพ้ืนเมอืง เคร่ืองเขิน
ประเภทนี้มีโครงสรางเปนเครื่องสานลายขัดดวยตอกเสนใหญ 
เสริมความแขง็แรงดวยตอกแขง็ดามเปนลวดบวั เหน็โครงสราง
ไดชดัเจน ตวัลวดบัวเปนท้ังโครงและงานตกแตงไปดวย ยางรัก
ที่ใชทามักเปนรักดิบ บางที่ยังมิไดผานการกรองดวยซํ้า มีการ
แตงเสริมดวยสมุกบาง บอยคร้ังไมมีการรองพ้ืนดวยสมุกเลย 
จงึทําใหโครงเครือ่งสานยงัปรากฏเหน็ชัดเปนสวนๆ และบางที
จงใจใหลวดลายของเครื่องจักสานเปนงานตกแตงเสียดวยซ้ํา 
เมื่อทารักสีดําแหงเสร็จแลว นิยมทารักผสมหางหรือชาดสีแดง
ตามลวดบวัทีป่ระดับ มกีารเขียนลวดลายดอกไม ใบไมและลาย
พันธุพฤกษาบนพ้ืนเรียบระหวางโครงลายลวดบัว การเขียน
ลวดลายหรือที่เรียกตามภาษาถ่ินวา “แตมดอก” คือ การใช
พู กันจีนจุมลงในรักสีแดงบรรจงแตะลงบนผิวของภาชนะ 
แลวคอยๆ ลากเสนเหมือนกับการเขียนลายเสนในอักษรจีน 
การลากเสนยางรักใหสวยงามตองอาศัยความชาํนาญ และฝมอื
ทีน่ิม่นวลมาก เพราะยางรกัมคีวามหนืดตวัสงู ถาไมรูจงัหวะของ
การไหลของยางรัก เสนของลวดลายจะสะดุดขาดแหวงไมเปน
เสนที่งดงาม

ลวดลายพืน้ฐานท่ีเกิดจากการแตมดอกน้ี คอื รปูหยดนํา้ 
หรือตัวลูกออด (Tadpole) ที่มีหางยาวๆ เมื่อเรียงติดกันสามสี่

เสนก็สามารถสรางเปนรูปกลีบดอกไมไดหน่ึงกลีบ เม่ือเอาหัว
ตอกนัแลวลากหางยาวออกไปก็สามารถสรางเปนรปูใบไมไดอกี 
ชางสามารถพลิกแพลงเขยีนลวดลายดอกไมใบไมไปไดมากมาย
อยางไมสิ้นสุด แตลวดลายประเภทน้ีก็ถูกจํากัดดวยเทคนิค
การเขียนดวยพูกันและความหนืดของยางรัก การหยดแลว
คอยๆ ลากเปนเสนเรยีวแหลม กลายเปนฟอรมพ้ืนฐานของงาน
ตกแตงเคร่ืองเขินพืน้บาน ซึง่ในท่ีสดุไดคลีค่ลายไปเปนลวดลาย
ตกแตงอีกหลายแบบในศิลปะลานนา เชน เครื่องปนดินเผา 
งานฉลุกระดาษ งานไมแกะสลัก หรือแมกระท่ังลวดลาย
กระดาษฉลุเครื่องเงินของเครื่องเงินแบบลานนา
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ขันดอกทั่วไปตกแตงแบบแตมดอก
ของสะสมของอาจารยวิถี พานิชพันธ การตกแตงเครื่องเขินดวยลายแตมแบบตางๆ
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การตกแตงเครื่องเขินดวยลายแตมแบบตางๆ
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การแตมดอกดวยยางรักสีแดง เมื่อแหงสนิทแลว
ชางแตมบางกลุ มนิยมเดินเสนยางรักดวยปลายพูกันเล็ก
ตามขอบของกลบีดอก รอใหยางรักหมาดแลวแตะทองคาํเปลว
ลงบนเสนขอบ การทําเชนน้ีเปนการยกลวดลายใหลอยตัว 
สรางมิติเพิ่มเติมมากขึ้น (highlight) ตัวลวดลายสีแดงบนพ้ืน
สดีาํสนิทตัดดวยเสนสีทองหนาบางขนาดตางๆ ทาํใหเคร่ืองเขิน
พื้นบานลานนาแลดูวิจิตร และมีเอกลักษณเฉพาะตัวมาก 
การแตมดอกดวยยางรักเปนลวดลายบนภาชนะเชนนี้ เปน
การเขียนลวดลายประเภทดนสดๆ (spontaneous) ไมนิยม
มกีารรางหรือข้ันโครงกอน สวนใหญอาศัยความชาํนาญของชาง 
ดงัน้ันลวดลายทีเ่กิดข้ึนมักจะไมคอยซํา้กันเลย เปนการยากมาก
ที่จะหาลวดลายเครื่องเขินลานนาท่ีมีลวดลายเหมือนกันเปนคู
หรือเปนชุด บางทีลวดลายบนภาชนะใบเดียวกันแตละดาน
ยังไมเหมือนกันเลย ทั้งน้ีทั้งน้ันเกิดจากการดนลายสดนี้เอง 
การหยดรักลงบนผิวแลวลากเปนลวดลายแตละคร้ังตอง
แมนมาก เพราะจะไมสามารถแกไขหรือลบทิง้ได ยางรกัตดิแลว
ติดเลย ถาไมชอบลวดลายท่ีเขียนจําตองเอายางรักดําทาทับ
ทั้งหมด และรอจนกวาจะแหงสนิทถึงเขียนใหมทับอันเดิมได

2. เครื่องเขินฮายดอก
 (ENGRAVED LACQUERWARE)

การทาํเครือ่งเขนิลายขดุหรอื “ฮายดอก” ในภาษาพืน้ถิน่
เชียงใหม เปนเทคนิคการตกแตงเคร่ืองเขินท่ีมีมาแตโบราณ 
ทัว่ๆ ไปในเอเชยี โดยมรีายละเอียดแตกตางกันไปในแตละพ้ืนท่ี
หรือภูมภิาค ตามท่ีไดสัง่สมและคลีค่ลายการสรางสรรคจนกลาย
เปนเอกลักษณและรูปแบบเฉพาะตัว ในลานนาการตกแตง
เคร่ืองเขนิดวยการขดุลายหรอืฮายดอกน้ี ถอืวาเปนงานชางฝมอื
เฉพาะของชางชาวเชียงใหมในละแวกบานเขิน จนเปนท่ีรูจัก
และยอมรับว าเป นงานชางฝ มือช้ันเยี่ยม มีการซ้ือขาย
จดัจําหนายกนัตามชุมชนเมืองสาํคัญๆ ในลานนามาแตโบราณ 
ซึ่งในภายหลังไดพัฒนามาเปนงานหัตถกรรมสงออกสําคัญ
ของเมืองเชียงใหม เปนที่รูจักกันอยางแพรหลายทั่วประเทศ 

ในนามของคําวา “เครื่องเขินเชียงใหม”
โครงภายในของเครื่องเขินลายขุดนี้มีลักษณะคลายๆ 

กับเครื่องเขินทั่วๆ ไป กลาวคือ เปนเครื่องจักสานหรือไมจริง
ทีน่าํมาประกอบเปนรปูทรงกอนทายางรัก แลวขดุลาย ถมลาย 
เปนการตกแตงใหสวยงาม เพยีงแตวาสาํหรบังานชางทีม่รีะดบั
ในการผลิตเคร่ืองเขินเชียงใหมสวนใหญจะใชโครงสรางเปน
เคร่ืองจักสานที่แตกตางจากของพ้ืนบานธรรมดา โดยใชโครง
เคร่ืองสานจากตอกเสนกลมเล็กสานขัดกับเสนยืนที่บางเฉียบ 
จัดเปนรูปทรงที่กระเดียดไปเปนประเภททรงเรขาคณิต 
ปราศจากลวดบัวและขอบเทอะทะของเสนตอกหนาท่ีเปน
โครงสรางเสริมของงานจักสานตามแบบเครื่องเขินพื้นเมือง 
โครงสานเชนนี้นิยมใชกับการทําขันโอ ตลับ และเชี่ยนหมาก 
สวนพานดอกไม ตะลุม นิยมการขดเสนตอกเปนโครงสราง 
หรือถาเปนกลองหรือหีบก็ใชไมจริงประกอบเขาเปนโครง
ของภาชนะ

เมือ่ไดโครงสรางตามตองการ ขัน้ตอไปกค็อื การทาดวย
กากยางรักซ่ึงเหลือจากการกรองเอารักเนื้อดีออกไปแลว 
กากยางรักท่ีทาไวเม่ือแหงแข็งตัวหลังจากประมาณ 7 วัน 
จะทาํหนาท่ีเปนกาวเชือ่มและยึดโครงสานไมไผใหแข็งแรงและ
มัน่คงมาก โดยเฉพาะอยางยิง่ของภาชนะทีไ่มมโีครงไมไผหนาๆ 
ยดึไว เม่ือยางรักแหงแลวใชมดีหรอืใบสิว่ขูดตกแตงผิวท่ีขรุขระ
ใหเรียบขึ้น บางครั้งมีการใชเครื่องกลึงใหเรียบทั้งดานในและ
ดานนอกดวยเครื่องมือท่ีเปนเหล็กคม มีลักษณะคลายชอน
กินขาวงอๆ ขั้นตอนนี้เครื่องมือกลึงอาจถากท้ังผิวขรุขระ
ของยางรักและโครงไมไผบางสวนหลุดรวงออกไป เพื่อใหได
โครงเคร่ืองเขินชั้นแรกบางเฉียบมากๆ แตวายังแข็งแรงพอ 
ไมยวบยาบจนเกินไป กอนการเคลือบชั้นตอไป

หลังจากขั้นตอนขูดกลึงโครงเรียบรอยแลว ขั้นตอไป
เปนการลงสมุกหรือที่ชาวไทเขินเรียกวา “มุก” สมุกหยาบชั้น
นี้มีสวนผสมของยางรัก ซึ่งประกอบดวย รักกรองแลว 3 สวน 
กับผงแกลบเผาตําละเอียด 1 สวน การทาสมุกหยาบเปน
การกลบโครงสรางไมสานจนแทบมองไมเห็นเนื้อไมเลย 
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ดวยการทาทั้งดานนอกและดานใน เคร่ืองมือทาสมุกหยาบ
มักเปนไมพายเล็กๆ สําหรับการปาดกลับไปมา คลายๆ กับ
การโบกปูนปลาสเตอร ผึ่งไวใหแหงประมาณ 7 วัน กอนทา
สมุกเหลวอีก 2 ชั้น ซึ่งตองใชเวลานานอีกหลายวัน ขึ้นอยูกับ
ความชื้นของอากาศตามฤดูกาล ทุกครั้งกอนทาสมุกจําตองใช 
“ใบหนอด” แหง ซึ่งเปนเหมือนกระดาษทรายจากธรรมชาติ 
ขัดผิวใหเรียบ เมื่อไดรูปทรงของภาชนะใกลเคียงกับที่ตองการ
จึงใชรักท่ีกรองแลวทาทับเปนช้ันๆ ซึ่งตองรอใหแหงครั้งละ
หลายๆ วัน ตามดวยการขัดดวยใบหนอดชุบน้ําท่ีมีลักษณะ
คลายๆ กระดาษทรายนํ้า โดยขัดใหทั่วท้ังภายนอกและภายใน
ภาชนะ จํานวนของช้ันรักข้ึนอยูกับความพิถีพิถันของชางวา
ตองการความเรียบเนียนขนาดไหน สําหรับงานเครื่องเขินชิ้น
นั้นๆ การเตรียมผิวเครื่องเขินจะจบสิ้นดวยการทารักเงา หรือ
รักชั้นหนึ่งที่ผานการกรองแลวกรองอีกจนใสสะอาด หรือไมก็
เปนยางรกัท่ีมกีารปรงุแตงดวยสารเคมแีละสวนผสมของนํา้มัน

หลายประเภท เพ่ือเคลือบผิวภาชนะใหเรียบเนียน การผ่ึง
เครื่องเขินใหแหงสนิทในพ้ืนท่ีปราศจากฝุนละออง เปนส่ิง
จําเปนอยางยิ่งในขั้นตอนน้ี กอนจะนําไปตกแตง หลังจาก
ทารักเงาแลว สวนใหญจะนําภาชนะเครื่องเขินเขาหองอบ
หรือตูอบที่มีความชื้นสูง ใชเวลาประมาณ 10 วัน เพื่อใหพื้นรัก
แข็งตัวเต็มที่ กอนการขุดเปนลวดลายหรือฮายดอก

เมือ่ผวิรกัแหงสนิทแลวจงึนาํภาชนะมาขัดใหขึน้มนักอน
ทําการ “ชักเสนไหม” ซึ่งก็คือการแบงพื้นที่สําหรับการตกแตง
ดวยลวดลายขุดในขั้นตอไป การชักเสนไหมจําเปนอยางย่ิง
สําหรับเปนการวางตําแหนงและโครงลวดลายท่ีจะขุด ถาไมได
แบงสวนไว คนทาํลวดลายและคนลงสีจะจดัลายไมไดสวนหรือ
ไมไดชองไฟที่สวยงาม “การขุดหรือขูดหรือฮายดอก” ทําดวย
เครื่องมือที่เปนเหล็กคมปลายแหลม คลายคลึงหรือเหมือนกับ
เหลก็จารอกัษรบนใบลาน การขดุอาศยัความชาํนาญทีจ่ะไมขดุ
ลึกลงไปในผิวรักจนถึงโครงไมไผ หรือขูดแผวเบาเกินทําใหไม

เทคนิคการฮายดอก เปนเทคนิคการตกแตงเครื่องเขิน ของบานนันทาราม และบานระแกง เชียงใหม
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การฮายดอกบนภาชนะเครื่องเขินสีดําโดยไมไดลงชาดสีแดง หรือเคลือบรักเงา

เกิดรองของลวดลายท่ีชัดเจน ชางเคร่ืองเขินในเชียงใหมนิยม 
“ฮายลวดลาย” ใหมีลักษณะเปนเสนเรียวเล็กละเอียด เปน
ลวดลาย โดยพยายามใหเขม็เหลก็จารตัง้ฉากกบัผวิของภาชนะ 
ในขณะทีช่าวไทเขินในเชยีงตุงและชาวไทใหญและชางพมานิยม
ตะแคงเหล็กขูดทําใหเกิดเสนลวดลายมีขนาดกวาง แลดูเห็น
ชัดเจนดี และยังสามารถทําลวดลายครอบคลุมพื้นที่ไดรวดเร็ว
กวาชางเชียงใหม

เมือ่ขดุลวดลายบนภาชนะเคร่ืองเขินเปนทีเ่รยีบรอยแลว 
ชางจะผสมผงสี ซึ่งในอดีตสวนมากจะเปนผงชาดสีแดงที่บด
ละเอียดแลวผสมกบัยางรกัใสหรอืรกัชัน้หนึง่ โดยใชสดัสวนและ
สูตรของชางแตละคน เสร็จแลวทาลงบนผิวเครื่องเขินที่ถูกขูด
เปนลวดลายไวกอน สีแดงชาดผสมยางรักจะถูกอัดลงไปอยูใน

รองของลวดลาย เมื่อแหงและแข็งตัวจะฝงติดอยูกับเนื้อรัก 
ผวิของเครือ่งเขินอยางแนบแนน การทาสีแดงชาดนีจ้ะทาเคลอืบ
ลวดลายท้ังหมด ผึ่งใหแหงอีกหลายวัน ตามดวยการขัดผิวดวย
ใบหนอดชุบนํ้า สีแดงชาดที่ไมไดอยูในรองของลวดลายจะถูก
ผวิใบหนอดขดูขัดหลุดออกจากผวิของภาชนะ ซึง่เปนยางรักสีดาํ 
สวนท่ีตดิอยูในรองจะปรากฏเปนเสนลวดลายสแีดงหรือสีอืน่ๆ 
บนภาชนะสีดํา เมื่อขัดเรียบรอยดีทั้งสีดําและสีแดงของผิว
เครือ่งเขนิจะมผีวิหนาระดับเดยีวกนั เรยีบเนียนเสมอไมขรขุระ
เปนหลุมเปนคลื่น การขัดดวยใบหนอดครั้งสุดทายตองระวัง
ไมใหลวดลายหลุดหายหรือถลอกลึกเกินงาม เมื่อขัดเรียบรอย
แลวจงึมกีารทางรกัเงาทบัลวดลายใหเรยีบรอยเปนเงางาม ปองกนั
มใิหสวนทีเ่ปนสแีดงหลุดลอกไดงายจากภาชนะ หลงัจากแหงสนทิ 
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กลองใสของแบบขุดลายสามสี 
ของสะสมของอาจารยฐาปกรณ เครือระยา

กลองใสของแบบฮายดอกสามสี
ของสะสมของอาจารยฐาปกรณ เครือระยา
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ชางนิยมเช็ดดวยนํ้ามันพืชใหผิวภาชนะชุม และเมื่อแหงก็จะมี
ผิวเปนเงางามไปอีกนาน

ลวดลายเครื่องเขินเชียงใหมที่นิยมกันแตอดีตจนเปน
เอกลักษณ คือ ลวดลายดอกไมเล็กๆ เปนดอกไมประดิษฐ 
ประกอบกับกานและใบ เปนลักษณะเครือเถาท่ีคดเคี้ยว
เล้ียวไปเล้ียวมาครอบคลุมภาชนะอยางสมํ่าเสมอ แลดูเปน
พื้นผิวท่ีละเอียดยิบ บนรูปทรงเรขาคณิตท่ีเรียบงาย ตกแตง
เฉพาะดานนอกของตัวภาชนะ สวนดานในของภาชนะนิยม
ทาสีแดงชาดลวน ขับผิวที่เปนลวดลายสีดําแดงใหดูเดนขึ้น 
ลวดลายดอกไมประดิษฐนี้บางทีเรียกวาดอกแกวหรือดอกจัน 
ถามีขนาดใหญขึ้นมาเล็กนอยบางทีเรียกวาดอกกากอก หรือ
ดอกบัวผัด การออกแบบดอกไมขึ้นอยูกับความถนัดของชาง 
บวกกับจินตนาการและการสรางเสริมซึ่งไมคอยมีลักษณะ
ตายตัวเทาใดนัก ในยุคหลังมีการนําเอาลวดลายไทยแบบ
ภาคกลางเขามาผสมผสานหรือเปนการตัง้ใจทําใหเปนลายไทย 
เพ่ือตกแตงช้ินงานเคร่ืองเขินท่ีสําหรับจําหนาย สงขายให
ตลาดผูใชที่เปนคนจากภาคกลาง ซึ่งเปนตลาดสงออกสําคัญ
สําหรับเครื่องเขินเชียงใหม ชาวพมาใชลวดลายลักษณะน้ี
ตกแตงเคร่ืองเขินท่ีมีรูปทรงคลายของเชียงใหม และเรียกวา 
“ซินเหมบีอิด” เพียงแตไมนิยมใชสีแดงชาดเปนลวดลาย 
แตกลับใชผงทองคําหรือปดทองคําเปลวในรองขุด ทาํใหลวดลาย
เปนสีดําทอง ไมใชดําแดง ซึ่งเปนแบบดั้งเดิม

เมื่อความนิยมเครื่องเขินเชียงใหมที่สวยงามแพรหลาย
มากข้ึนในสังคมไทยยุคกอนสงครามโลกคร้ังท่ีสอง การผลิตมี
การแขงขันและตัดราคา ตลอดจนการลดตนทุนในการผลิต 
การใชผงสีแดงชาดซ่ึงตองส่ังซื้อจากจีนและอินเดียมีราคาสูง 
ชางเชียงใหมจึงหันมาใชสีฝุนซึ่งราคาถูกกวาแทน อีกทั้งมีการ
ลดข้ันตอนและจํานวนชั้นของการทารักใหนอยลง อันเปนจุด
เริ่มตนของงานเคร่ืองเขินคุณภาพต่ํา ซึ่งนําไปสูความหายนะ
ของเครื่องเขินเชียงใหมในท่ีสุด เคร่ืองเขินยุคหลังๆ นี้ใชสีฝุน
ผสมกับน้ําปูนใส ทาฝงลงไปในรองลวดลายขุดเชนเดียวกับ
ที่เคยใชสีชาดผสมยางรัก เสร็จแลวใชกระดาษทรายละเอียด

ขัดใหเรียบ นํ้าสีจะติดอยูในรองที่แกะหรือขุดไวเปนสีตางๆ 
ตามที่ตองการ โดยมีปูนเปนตัวเชื่อม สวนพื้นภาชนะที่เหลือ
กเ็ปนสดีาํของสียางรัก ไมมกีารทารกัใสหรือรกัเงาทับเคลือบไว
เหมือนแตกอน ผงสีชาดเปนแรธาตุชนิดเดียวท่ีเมื่อผสมกับ
ยางรักหรือถูกยางรักเคลือบจะไมยอมเปลี่ยนความเขมขนของ
สีแดงไปมากนัก แตถาเปนผงสีฝุนธรรมดา ยางรักสีดําจะกลบ
ความแจมจรสัของสีฝุนลงจนดําคลํา้ไมนาดูเลย ดงัน้ันเพ่ือคงไว
ซึง่สสีนัทีส่วยงามในงานเครือ่งเขินสฝีุนยคุหลงัจงึไมมกีารเคลอืบ
รักเงาคร้ังสุดทาย เพียงแตเช็ดและขัดใหขึ้นเงาดวยนํ้ามันพืช
กอนจัดจําหนาย ซึ่งเมื่อมีการใชสอยไปสักระยะหนึ่ง สีฝุนจะ
คอยหลุดรวงและซีดหายกลายเปนเครื่องเขินที่มีลวดลายไม
ชัดเจน กระดํากระดาง

ชางบางกลุมประหยัดตนทุนไมยอมใชแมกระท่ังสีฝุน 
แตมีเทคนิคทําสีสําหรับลวดลายเคร่ืองเขินลายขุด โดยใชวิชา
เคมีพื้นๆ เขาชวย เชน ลวดลายสีขาวใชนํ้าปูนขาวลวนๆ สีสม
ใชนํ้าปูนผสมกับขม้ิน สีเหลืองใชนํ้าปูนผสมกับผงหรดาลที่มี
ราคาไมแพงนัก และถาตองการสรางสแีดงท่ีใกลเคียงกบัสีชาด
ก็ใชนํ้าปูนแดงผสมกับผงสีเสียดและขมิ้น นํ้าปูนนี้เวลาผสมจะ
เดือดปุด จําตองใสเกลือลงไปเล็กนอยและเม่ือใชทาลงบน
เคร่ืองเขนิทีม่รีองลายขดุไว เอาผาเช็ดผวิใหสะอาด สแีดงนีจ้ะติด
อยูในรองทีแ่กะหรือขุดไว เม่ือแหงจะทาํใหเครือ่งเขนิมีลวดลาย
สีดําแดงเชนเดียวกับการใชผงสีแดงชาด เพียงแตวาไมคงทน 
และผิวของภาชนะไมเรียบเนียนสวยงาม เฉกเชนของโบราณ
ที่มีการใชยางรักผสมชาดแดงจริงถมรองลวดลาย และเคลือบ
คร้ังสุดทายดวยรักเงา การใชผงชาดแดงแทตกแตงเคร่ืองเขิน
ประเภทนี้ ทําใหลวดลายแลดูสวยงามอยางลึกๆ โดยเฉพาะ
อยางย่ิงเม่ือตัวภาชนะกระทบแสงสวางหรือแสงแดดธรรมชาติ 
สีแดงชาดจะเปลงสีในลักษณะเหมือนกับการเรืองแสง ตัดกับ
พื้นสีดําเงาของผิวยางรัก

ตามปกติเครื่องเขินลวดลายขุดนี้ ชาวเชียงใหมนิยมทํา
เฉพาะสีดําแดงเทานั้น นอยชิ้นที่เปนสีเหลืองจากหรดาล หรือ
เปนสอีืน่ เครือ่งเขินลายขุดทีม่หีลายสีตกแตงเชนของพมา จาํตอง
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เพิ่มขั้นตอนการทํามากขึ้น ทวีคูณตามจํานวนของสี กลาวคือ 
ถาตกแตงดวยสีแดงเสร็จตองรอใหเคลือบรักสุดทายแหงกอน
ที่จะเร่ิมขุดรองลวดลายใหม สําหรับการถมสีตอไป ถามีการ
ตกแตง 4 หรอื 5 ส ีกต็องทาํขัน้ตอนซํา้กนัถงึสีห่าครัง้ เครือ่งเขนิ
หลากสเีชนน้ีบางทใีชเวลาแรมปกวาจะเสรจ็ส้ินขบวนการตกแตง
กอนออกจัดจําหนาย

3. เครื่องเขินลายทอง
 (GOLDLEAF-GILDIING LACQUERWARE)

การตกแตงเครื่องเขินใหมีลวดลายเปนสีทองดวย
ทองคําเปลว เปนรูปแบบที่ทํากันมาแตโบราณ โดยยึดถือเปน
ประเพณีวา ถาเปนของใชเจานายและพระสงฆ หรือเครื่อง
พิธีตางๆ ทั้งในวังและในวัด ควรมีการปดทองรองชาดติดแกว
ติดกระจก สวนชาวบานคนธรรมดาสามัญมิควรบังอาจใช
ขาวของท่ีเปนสีทอง เพราะถือวาเปนการทะนงตัว พยายามทํา

ตนใหทัดเทียมกับชนชั้นสูง หากพบเห็นอาจถูกลงโทษ เฆี่ยนตี 
หรือเนรเทศได จารีตอันน้ีในสมัยหลังไดผอนคลายลง ทําให
เครื่องเขินของใชบางช้ินของชนชั้นสามัญมีการเสริมแตงดวย
ทองคําเปลวเปนบางสวน บางจุด แตกย็งัไมนยิมทําเปนลวดลาย
ทองอยางอราม สําหรับการใชสอยในทองถิ่น ยกเวนบางสวน
ทีม่กีารผลิตเครือ่งเขนิลวดลายรดน้ําปดทอง สาํหรับเปนสนิคา
สงออกไปภาคกลางและตางประเทศ ในนามของที่ระลึก หรือ
เปนของฝากประเภทตกแตงบานในสมยัหลงั การทําเคร่ืองเขิน
ลวดลายทองในลานนา สามารถจําแนกออกตามเทคนิคยอย
ไดอีกเปนสามกลุมคราวๆ จากตัวอยางงานที่ยังปรากฏให
เห็นอยู ไมวาจะเปนกลุมใด การเตรียมพ้ืนโครงเคร่ืองเขินให
เรียบเนียนเปนขอสําคัญมากสําหรับการทําลวดลายปดทอง 
การถมพื้นแลวขัดใหเรียบตองทําซํ้าแลวซํ้าอีก ดวยการฉาบ
สมุกและรัก กอนปดทองคําเปลว

ขันหมาก
ที่ตกแตงดวยเทคนิคลายรดนํ้า

การตกแตงเครื่องเขินดวยทองคําเปลว
เทคนิคลายรดนํ้า "ลายคํา"
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กลุมเทคนิคแรกคือการปดทองคําเปลวแลวตกแตง
ดวยการจารหรือเขยีนลวดลายดวยเข็มปลายแหลม การทํางาน
ชนดินีเ้ริม่จากการเชด็รกัอยางบางๆ ลงบนภาชนะ แลวปดแผน
ทองคําเปลวใหคลุมผิวไวทั้งหมด หลังจากนั้นภายในหนึ่งวัน
หรือสองวัน กอนทีย่างรกัจะแหงสนทิ ชางจะทําการใชเข็มจาร

เขยีนลวดลายบนผิวเครือ่งเขนิทีม่ทีองคาํเปลวปดทบัอยู การเขียน
ดวยเหล็กแหลมไมนิยมกดใหผิวเปนรองลึก เชน การฮายดอก 
เพียงแคออกแรงใหขูดเอาทองคําเปลวออกเปนลวดลาย 
เชนเดียวกับการวาดลายเสนดวยดินสอ เสร็จแลวเม่ือยางรักแหง
กจ็ะไดเคร่ืองเขนิสีทองทีม่ลีวดลายวาดเสนตกแตงผิวภาชนะอยู 
การใชเข็มจารทําใหผิวทองถูกขูดออกมองเห็นพื้นรักสีดํา หรือ
ชาดสีแดงที่รองอยูขางใน การจารนี้สามารถทําใหเกิดลวดลาย
ที่ละเอียดยิบคลายกับการฮายดอกหรือบางทีละเอียดมากกวา
ดวยซ้ํา ขึ้นอยูกับขนาดของเข็มจารและความชํานาญของชาง 
การตกแตงดวยเทคนิคน้ีทําใหภาชนะแลดูเปนทองวาวท้ังใบ
จากระยะไกลจะมองเห็นลวดลายละเอียดเม่ือมองดูใกลๆ 
เทาน้ัน จึงนิยมใชกับประเภทของใชขนาดไมใหญโตนัก เชน 
ตลับใสของสําคัญ ประกับคัมภีรใบลาน กระโถน หรือขันหมาก
ของพระเถระผูใหญและเจานาย งานจารเครื่องเขินลายทอง
สวนมากมีพื้นที่สีทองมากกวาลายเสนสีดํา เปนงานที่นิยมกัน
เฉพาะในเขตลานนา และบริเวณใกลเคียง ไมคอยปรากฏ
ในงานของไทยในภาคกลาง หรือพมา อาจเปนเพราะวาเปน
งานแบบพืน้บานเกินไปแลดูไมคอยเปนระเบยีบหรือมีแบบแผน 
คอนขางเปนการดนลายสดๆ ตามอารมณสรางสรรค และ
ความชํานาญของชาง ถาวาดลายผิดมักแกไขไมไดก็ตองดนหา
ทางออกใหดดูทีีส่ดุ เพือ่ใหชิน้งานเสรจ็สาํเรจ็ ผวิของเครือ่งเขนิ
จากการจารนีไ้มคอยเรยีบรอย เพราะขรขุระจากการขดู สวนใหญ
ไมนิยมเคลือบผิวดวยรักเงาในขั้นสุดทาย เพราะรักเงาทําให
ผิวทองคําเปลวลดความเจิดจรัสลงไปมาก ถือวาสวยไมเทาผิว
ที่ปดทองคําแท

กลุมเทคนคิการปดทองคําเปลวประเภทท่ีสอง คอืการปด
ทองผานลวดลายกระดาษฉล ุหรอืภาษาพ้ืนถิน่เรยีกวา “ลายตอง

กระดาษ” เปนเทคนิคทีช่างจะเริม่จากการตัดกระดาษเปนลวดลาย
กลับ (Negative Pattern) โดยใชกระดาษเนื้อเหนียว เชน 
กระดาษสา บางคร้ังใชการเจาะกระดาษดวยส่ิวหรือเหลก็เจาะ
ตุดตู แทนการตัดดวยกรรไกรหรือมีดแหลม งานเชนนี้ชางตอง
เปนผูชํานาญในการรางลวดลายกลับเปนอยางมาก โดยตอง
คํานึงอยูเสมอวารอยเจาะฉลุนั้นจะกลายเปนลวดลายทอง
ปรากฏบนงานเคร่ืองเขิน การวางลายเจาะฉลุตองคํานึงถึง
เสนโคง เสนแหลม จงัหวะระยะของขนาดรวูาจะไมทาํใหแมพมิพ
กระดาษกระเดิดขึ้น หรือโยเยผิดสวนไป ดังนั้นลวดลายฉลุ
กระดาษน้ีจึงมักเปนลวดลายขนาดใหญ และดูคอนขางหยาบ
ไมละเอียดเทาใดนัก เพราะมีขอจํากัดในดานการใชวัสดุที่เปน
กระดาษ มีชางรุ นเกาบางคนบอกวา เคยใชหนังสัตวชนิด
บางเฉียบ ฉลุเปนลวดลายละเอียดสวยงาม สําหรับการใชงาน
ทีต่องปดทอง เปนลวดลายซํา้ๆ จาํนวนมาก หนงัสตัวมคีณุสมบตัิ
เหนยีวและไมกระเดิดเชนกระดาษ ภายหลังมีการใชกระดาษ
ถงุปนูซเีมนตเกา หรอืกระดาษเขยีนแบบจากตางประเทศ และ
แผนพลาสติกใสบางแทนกระดาษสา ขัน้ตอนการทาํคอนขางงาย 
คอืเมือ่เตรียมผวิเคร่ืองเขินเรยีบรอยแลว ใหนาํกระดาษฉลุลาย
ตามตองการทาบลงบนภาชนะ ตามดวยการใชลูกประคบเช็ด
ยางรักใสบางๆ เช็ดหรือตบเบาๆ ตามลวดลายใหทั่วทิ้งไวสัก 
2-3 ชั่วโมง ใหยางรักเริ่มหมาด แลวจึงเอาทองคําเปลวปดทับ
ลงไป เมื่อปดทองทั่วชองแลวจึงคอยๆ แกะกระดาษแมลาย 
(Stencil) ออกจากตัวเครื่องเขิน ลวดลายทองจากเทคนิคฉลุ
กระดาษนี้ไมคอยคมชัดเมื่อเทียบกับลายเขียนเสนหรือลาย
เขยีนพูกนัของลายรดน้ํา แตสะดวกเมือ่จาํเปนตองทํา เปนลาย
ซํ้าๆ กันจํานวนมาก หรือเปนลวดลายสําหรับการมองเห็นจาก
ระยะไกล ดังนั้นงานประเภทนี้จึงเหมาะกับการตกแตง เครื่อง
พิธีของใชในวัดและวังเสียเปนสวนใหญ เชน พานขันดอก 
ขันแกวทั้งสาม สังฆภัณฑ อาสนะ ปราสาท เครื่องสูง กูบชาง 
แหยงชาง เปนตน มบีางท่ีเปนขันหมาก หบีผา แตไมแพรหลาย
มากนัก ที่มีการใชมากก็คือ การตกแตงงานสถาปตยกรรม เชน 
โบสถ วิหาร หอคํา เรือนเจานายแตโบราณ คนธรรมดาสามัญ
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จะไมใชประดับบานเรือนเด็ดขาด ถือวาเปนการผิดจารีต
ประเพณี การปดทองดวยกระดาษฉลุนี้สวนมากนิยมเปน
ลวดลายบนพื้นสีแดงชาดมากกวาสีดํา

เทคนิคการตกแตงดวยลายทองประเภทที่สามคือ 
การทําลวดลายรดนํ้าปดทอง ซึ่งเปนเทคนิคที่คอนขางซับซอน 
และเปนงานฝมือที่ละเอียดกวาเทคนิคอื่นๆ เปนที่นิยมมาก
ในวัฒนธรรมไทยภาคกลาง นับแตสมัยกรุงศรีอยุธยา ถือวา
เปนเทคนิคเครื่องเขินที่เปนเอกลักษณของไทยภาคกลาง 
การเตรียมพ้ืนดวยสมุกและรัก ตองทํากันหลายคร้ังเพ่ือใหได
ผิวของภาชนะเรียบเปนเงาและแหงสนิท นํ้ายาเขียนลวดลาย
เปนสวนผสมของผงหรดาล นํ้าฝกสมปอย รวมกับยางมะขวิด 
หรือกาวกระถิน ซึ่งชางฝมือแตละคนจะมีสูตรที่ตนเองผสมใช
เปนประจาํ ชางทัว่ไปจะรางลวดลายหรือโครงลายบนผวิภาชนะ
เครื่องเขินดวยนํ้าดินสอพอง วาดดวยพูกันเปนลายเสนเบาๆ 
จากนั้นจึงใชพูกันจุมนํ้ายาหรดาลเขียนขอบลาย ชางที่มีความ
ชํานาญมากอาจเขียนลายดวยนํ้ายาหรดาลบนพื้นเครื่องเขิน
เลยโดยไมตองราง ตามดวยการแตมน้ํายาหรดาลลงบริเวณ
พื้นที่เคร่ืองเขินสวนท่ีไมตองการใหเปนลายสีทอง ชางตองคิด
เปนภาพกลับ (Negative) ใหเปน

กอนการปดทอง ปกติชางจะนําเอารักดิบท่ีจะใชใน
การเช็ดผิวเคร่ืองเขินมาเค่ียวเสียกอน เพ่ือเปนการใหนํ้าใน
เนือ้รกัระเหยออกไปบาง ซ่ึงเปนการควบคมุการแหงชาแหงเร็ว
ของรักเคลือบผิวได ยางรักท่ีมีปริมาณสวนผสมของนํ้ามาก
จะแหงเร็ว ถายางรักขนมากๆ หรือมีปริมาณของนํ้านอยใน
เน้ือรักจะแหงชา การเคีย่วเน้ือรักใหขนขนาดไหนนัน้ข้ึนอยูกบั
เทคนิคของชางแตละคน ชางโบราณสวนมากมักจะใชวิธีการ
ลงรักปดทองกับสิ่งของชิ้นใหญๆ เชน ชอฟา บานประตู 
หนาตางวัด ที่ตองการใชเวลาทํานานๆ ซึ่งจําตองทารักไวให
ทัว่พืน้ที ่แลวจงึจะตามดวยการปดทองคําเปลวทหีลงั ถารกันัน้
แหงเร็วเกินไปอาจทาํใหการปดทองไมทัว่ทันถึงกัน ซึง่อาจทําให
ทองหลุดลอนไมเทากนัในภายหลงัได ดงันัน้การเคีย่วรกัทีใ่ชใน
การทาวตัถุตางกนั จงึมีระยะเวลาไมเทากัน และไมอาจจะกาํหนด

แจกันดินเผาตกแตงดวยแบบลายรดนํ้าจากเชียงใหม
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มาตราสวนเอาไวไดแนนอน สวนใหญขึ้นอยูกับวัตถุประสงค 
และขอจํากัดของการทําแตละครั้ง เมื่อไดรักสําหรับปดทอง
ตามพึงประสงคแลว ชางจะใชผาเน้ือนุมแตะยางรักแลวเช็ด
ลงบนผิวของตัวภาชนะที่เขียนลายดวยหรดาลเรียบรอยแลว
อยางเบาๆ เพือ่เคลือบผวิทัง้หมด การเช็ดนีต้องพยายามใหบาง 
และสม่ําเสมอ ปราศจากการคอนตัวของยางรัก ทีเ่ปนหยดหรอื
เปนคลืน่ ซึง่อาจจะทาํใหผวิทองแลดไูมเรียบสกุแวววาวเทาท่ีควร 
ชางลานนาโบราณนิยมปดทองคําเปลวทันทหีลงัจากการเช็ดรกั 
ทําใหผิวทองไมเปลงประกายแวววาวมาก เรียกวา “คําจม” 

แตแผนทองคําเปลวจะติดกับผิวของภาชนะแนนและนาน 
สวนชางทางภาคกลางนิยมท้ิงใหผิวยางรักหมาดและตึงกอน 
จึงคอยลงมือปดทอง ซึ่งทําใหผิวมีลักษณะแวววาวคลายกับ
เปนเน้ือโลหะทองคําจริงๆ แตโอกาสหลุดลอนมีคอนขางมาก 
และเรว็กวาของลานนา

เม่ือปดทองคําเปลวคลุมบริเวณที่เขียนลวดลาย และ
ไดทารักไวทัว่แลว ชางจะใชนํา้สะอาดลาง ถาเปนของขนาดเลก็
อาจใชแชในอางหรอืถังน้ําไวชัว่พักใหญ แผนทองคําเปลวจะติด

อยูกับยางรักบนผิวภาชนะท่ีไมมีนํ้ายาหรดาลปดทับอยู พื้นท่ี
ลวดลายที่มีนํ้ายาหรดาลเขียนไว แผนทองที่ติดกับหรดาลก็จะ
หลุดลอยออกจากตัวภาชนะเมื่อชุมนํ้า ทําใหเกิดลวดลายทอง
สวยงามตามตองการ หลังจากนั้นชางจะใชสําลี หรือผานุมๆ 
เช็ดน้ํา และหรดาลทีต่กคาง หรอืส่ิงอ่ืนๆ ทีไ่มตองการออกจากผิว
เคร่ืองเขนิ เปนการเสร็จส้ินวธิกีารทาํ ลวดลายรดน้ําปดทองแบบ
ไทยนี ้เปนเทคนคิทีท่าํใหทองประกายเปนสสีกุปลัง่สวยงามมาก 
จึงไมนิยมการเคลือบยางรักอีกคร้ังเชนของเวียดนามและจีน 
เพราะการเคลือบอกีคร้ังอาจทําใหสทีองมดืคลํา้ลงมาก ไมสวย 

และไมถูกรสนิยมของคนไทย
การปดทองดวยเทคนิคลวดลายรดนํา้ในลานนา จะนยิม

ทาํกบัภาชนะของใชขนาดเลก็เปนสวนใหญ เชน ประกบัคมัภรี 
ขันหมาก กระโถน หรือพานขันดอก มีนอยชิ้นที่ทําเปนของใช
ขนาดใหญ เชน หีบพระธรรม ตู โตะ ตั่ง เตียง หรือปราสาท 
ธรรมาสน อาจเปนเพราะวา ลวดลายรดน้ําคอนขางเปนงานฝมอื
ละเอียดประณีต ไมเหมาะกับของใชขนาดใหญ ซึ่งมักจะมี
สัดสวนที่เทอะทะ แลดูไมเขากัน

ขันนํ้าแบบลายรดนํ้าจากเชียงใหม สําหรับผู ใช ในภาคกลาง
ของสะสมของอาจารยวิถี พานิชพันธ
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4. เครื่องเขินลวดลายรักป�น และกดพิมพ�
 (LACQUERWARE WITH MOLDING
 AND IMPRESSED DECORATION)

การตกแตงเคร่ืองเขินใหมีลวดลายบนผิวภาชนะ เปน
ลกัษณะลวดลายนนูตํา่ หรอืนนูสงูดวยการปน หรอืพมิพรกัสมกุ
ประดับ เทคนิคการตกแตงลักษณะนี้จะเร่ิมจากการเตรียมผิว
ภาชนะ หรือโครงสรางของเครือ่งเขนิใหมคีวามมัน่คงแขง็แรงกอน 
ดวยวธิกีารถมสมกุหยาบสมกุละเอียดตามข้ันตอน ตามดวยการ
ขดัใหเรียบใหเนียน ซึง่อาจไมคอยจําเปนเทาใดนกั ความมัน่คง
คอนขางสําคัญกวาความเรียบเกลี้ยง

สมุกสําหรับการปนหรือพิมพเปนลวดลายประดับนี้ 
เปนยางรักท่ีกรองแลวผสมกับข้ีเถา ดินขาว หรือปูนขาวใหมี
ลักษณะคลายๆ กับดินน้ํามันปนรูป หรือปูนน้ํามันท่ีใชใน
การทํางานปูนปนประดับวัดแบบโบราณ ลวดลายปนรักสมุก
เปนดอกไมใบเถาติดลงไปบนเครือ่งเขิน บางทีเรียกในภาษาไทย
ภาคกลางวา “รกักระแหนะ” สวนใหญเร่ิมตนจากการปนรักสมกุ
เปนเสนยาวๆ คลายเสนบะหม่ีบนเขยีงไม ตามดวยการทายางรกั
ลงบนผิวของภาชนะเคร่ืองเขิน แลวจึงคอยประดิษฐลวดลาย
ดวยเสนสมุก ติดลงบนผิวของภาชนะกอนยางรักแหง

งานเครื่องเขินบางอยางมีการประดับกระจกจืน หรือ
แกวอังวะ โดยการตัดแผนกระจกเปนรูปทรงตามตองการติด
ลงบนผิวของภาชนะ เปนโครงลวดลายดวยยางรัก บางทีใช
สมุกเหลวเปนกาวเพ่ือใหแผนกระจกติดกับโครงสรางอยาง
แนบแนน จากนัน้รอใหแหงกอนจึงนาํเอารักสมุกปนเปนเสนยาว 
ปดทบัลงตรงขอบกระจกจืน เพือ่ลบขอบทีค่ม และเปนการผนกึ
ขอบกระจกจืนใหติดแนนกับพื้นท่ีรองกระจกอยู การกุนขอบ
กระจกดวยเสนสมุกสามารถพลิกแพลงทําเปนลวดลายหยัก 
เปนจุด เปนกลบี ไดหลายรูปแบบ ขึน้อยูกบัการสรางสรรคและ
ความชาํนาญของชาง เมือ่เสนสมกุหมาดไดทีก่อนแหง ชางจะนาํ
เอาทองคําเปลวมาติดบนเสนสมกุเพือ่ใหแลดสูวยงามมีลกัษณะ
เปนกระจกสีตางๆ เชื่อมดวยขอบหรือเสนสีทอง เคร่ืองเขิน
ประดบัแกวองัวะหรอืกระจกจนืสวนใหญเปนของใชในพธิกีรรม 

หรือมีลักษณะเปนเฟอรนิเจอรในวัดเสียมากกวา เชน ขันแกว
ทัง้สาม สตัตภณัฑ ขนัเหล่ียม ประกับคัมภีร และเครือ่งสงูตางๆ 
สําหรับถวายพระพุทธ มีบางท่ีพบในบานเรือนของชนชั้นสูง 
เชน ขันหมากหลวง ขันดอกไปวัด หรือแอบเฮือใสยาเสน 
คนธรรมดาสามญัไมคอยจะกลาประดับประดาของใชดวยแกว
ดวยกระจกเทาใดนัก ดวยเกรงวาจะไปแขงบารมีกบัเจากบันาย 
ซึ่งในสมัยโบราณอาจหมายถึงการหาเร่ืองเจ็บตัว โดนเฆ่ียน
โดยเปลาประโยชน

งานตกแตงเครือ่งเขนิดวยรกัสมกุบางครัง้ และบางกลุม
ชางนิยมใชเทคนิคการพิมพลวดลายเปนช้ินๆ แลวนํามาติด
เขากับภาชนะที่จะตกแตงดวยยางรักกอนการปดทองคําเปลว
ทบัลงบนลวดลาย แมพมิพทีใ่ชสาํหรบัการกดลวดลายสวนใหญ
ทําดวยไมเนื้อแข็งพอสมควร การแกะแมพิมพตองใชเครื่องมือ 
หรอืสิง่ทีค่มมากเพ่ือใหเกดิเสนลวดลายท่ีสวยงาม ลวดลายพิมพ
รักสมุกไมสามารถทําใหมีลักษณะละเอียดหรือเล็กมากนัก 
เพราะจะเปนปญหาในการกดสมุกลงในแมพิมพและแกะออก 
แมพิมพบางครั้งอาจเปนหินสบูแกะ หรือบางครั้งใชโลหะแผน 
เชน ทองแดง ทองสําริด หรือแผนโลหะเงนิ เคาะตเีปนลวดลาย
สําหรับการพิมพ รักสมุกพิมพจะตองมีสวนผสมท่ีไมเหลว
หรือแข็งเกินไป สวนใหญจะมีความยืดหยุนประมาณดินนํ้ามัน
ปนรูป เมื่อชางพิมพสมุกเปนชิ้นลวดลายตามตองการแลว 
จะผ่ึงใหแหงหมาดกอนการตัดแตงขอบลวดลายตามตองการ 
แลวจึงนําไปทายางรกัเพ่ือปดแนบลงบนผวิของภาชนะเคร่ืองเขิน

การตกแตงดวยสมุกพิมพนิยมติดลวดลายซํ้าๆ กัน
เปนแถวเปนแนว เชน ลายบนตัวขันหมาก ลูกติ่งตีนขันหมาก 
หรือขอบปากภาชนะตางๆ มีบางที่ชางบางทองที่ใชวิธีถม
รักสมุกลงบนเคร่ืองเขินอยางหนาเตอะแลวนําเอาแมพิมพ
จิ้มกดลายท่ีตัวภาชนะเลยเพื่อความรวดเร็ว แตมักจะได
ลวดลายท่ีไมคอยสวยงามประณีตเทาใดนัก ขันหมากเจานาย
บางชุดมีการพิมพรักสมุกฝมือดีลวดลายสวยงามมาก และเมื่อ
ลงรกัทาชาดปดทองแลว เปนงานท่ีแลดวูจิติรพสิดาร คลายคลงึ
การดุนลวดลายดวยทองคําจริง

เครื่องเขิน        ในวัฒนธรรมลานนา71



เทคนิคการตกแตงเครื่องเขิน โดยทําเปนลายลูกติ่ง ใชวิธีกดพิมพลงไปบนรักสมุก

ลวดลายเครื่องเขินแบบพิมพกดลายเปนชิ้นๆ แลวติดบนภาชนะกอนลงรักปดทอง
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ขันดอกกดพิมพ จากสันปาตอง เชียงใหม ของสะสมของอาจารยวิถี พานิชพันธ

ขันหมากแพร ลายกดพิมพ ของสะสมของอาจารยวิถี พานิชพันธ
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ขันหมากพิมพดอกปดทอง
ของเมืองแพร ของสะสมของคุณดวงจิต ทวีศรี

ขันหมากลายกดพิมพ ของสะสมของอาจารยวิถี พานิชพันธ
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เครื่องเขินในชีวิตประจําวัน
ของชาวลานนาและเครื่องเขินชาวเขา

Secular use of lacquerware

หีบผาแบบแตมดอก 
ของสะสมของศูนยวัฒนธรรมเชียงใหม



เครือ่งเขนิ เปนของใชทีช่าวลานนานยิมเปนอยางยิง่และ
ยังตอเนื่องมาจนกระทั่งปจจุบัน แมวาจะลดบทบาทลงไปบาง
ดวยมสีิง่อ่ืนเขามาทดแทน แตกย็งัมีการผลิตอยูมากกวาภูมภิาค
อื่นๆ ของประเทศไทย

หลังจากทีม่กีารฟนฟูบานเมืองในสมัยของเจาหลวงกาวลิะ 
เขตเมืองเชยีงใหมบริเวณถนนววัลาย วดันันทาราม บานชางหลอ 
เปนชุมชนของชาวไทยเขิน ซึ่งเปนกลุมชนที่มีความสามารถ
ทางการชางหลายแขนงรวมถึงการทําเครื่องเขินใชในชีวิต

๏ เครื่องเขินในชีวิตประจําวันของชาวลานนา ๏

๏ รูปแบบของเครื่องเขินลานนามีดังตอไปนี้ ๏

ประจําวัน และเปนที่นิยมแพรหลายในกลุมชาวพื้นเมืองของ
ลานนา เพราะมีคุณภาพดีมีรูปทรงและลวดลายที่สวยงาม

การผลิตเคร่ืองเขิน นอกจากในเขตเมืองเชียงใหมแลว 
ยังมีอยูทั่วไปในลานนา โดยเฉพาะอยางยิ่งในชุมชนสําคัญท่ีมี
สภาพทางเศรษฐกิจและสังคมที่เอื้อตอการใชสอยเครื่องเขิน
และการสรางสรรค ปกติงานเครือ่งเขินในพ้ืนท่ีตางๆ ของลานนา
มรีปูทรง โครงสราง และลวดลายตกแตงคลายคลงึกนั จะแตกตาง
แตเพียงรายละเอียดปลีกยอยของวัสดุตกแตง

ขันหมาก เปนภาชนะสําหรับใสเครื่องกินหมากที่
ประกอบดวย ยาฉนุ หมากแหง หมากสด ปนู สเีสยีด เปลอืกไม 
ใบพลู เปนท่ีทราบอยูแลววาวัฒนธรรมการกินหมากในเอเชีย
อาคเนยรับอิทธิพลมาจากประเทศอินเดีย และในบางทองถ่ิน

ยังคงเปนที่นิยมจนกระทั่งในปจจุบัน สมัยกอนชาวลานนา
กินหมากแบบเปนของกินเลน จนกลายเปนกิจกรรมในสังคม 
ดงันัน้ทกุครัวเรือนตางก็มขีนัหมากหรอืเช่ียนหมากประจาํบาน
และบางครอบครัวอาจมีขันหมากมากกวาหนึ่งชุด

ขันหมาก แอ็บหมาก และมีดผาหมาก
ของสะสมของอาจารยฐาปกรณ เครือระยา
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ขันหมากแบบแตมดอก
สกุลชางบานตนแหน หรือเครื่องเขินสันปาตอง ของสะสมของคุณดวงจิต ทวีศรี

การเสริมขอบฐานขันหมากใหยกลอยขึ้น
เพื่อใหฐานไมเปราะแตก หรือชํารุดเสียหาย

ชวยใหยืดอายุการใชงาน

ขันหมาก และชุดแอ็บหมากเงิน
ของสะสมของคุณดวงจิต ทวีศรี

ขันหมาก แอ็บหมาก และนํ้าตน
ของสะสมของคุณดวงจิต ทวีศรี
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รูปทรงและลวดลายแตมของขันหมาก จากหลากพื้นที่ ในลานนา
ของสะสมของอาจารยวิถี พานิชพันธ
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นอกจากจะมีขันหมากใชสําหรับชีวิตประจําวันแลว 
ในดานพิธีกรรมทางความเชื่อหรือทางศาสนา ยังใชขันหมาก
เปนองคประกอบในพิธีสําคัญดวย เชน งานบวชพระและ
งานแตงงาน เปนตน นอกจากนี้ในการแสดงสถานภาพหรือ
บรรดาศักดิ์ของชนชั้นสูงตองมีขันหมากเปนเคร่ืองแสดง
ฐานันดรเชนเดียวกับขุนนางภาคกลางของไทย เม่ือเจานาย
เดินทางไปที่ใดจําตองมีขบวนเครื่องยศ ที่แตละช้ินมีพนักงาน
ถือประคองเสมอ ทําใหเกิดเปนขบวนยาวในการเดินทาง และ
การจัดที่นั่งลําดับของขบวนเครื่องยศเริ่มจาก ชอธงดาบหอก
นําหนาขบวน ตามดวย ขันหมาก แอ็บยา กระโถน คนโท และ
เจานายนั่งเสล่ียงคานหามตามมา มีรมกั้น จากความสําคัญ
ดังกลาว เปนผลใหรูปแบบและลวดลายของขันหมากลานนา
มีการพัฒนาออกไปอยางมากมาย

ขันหมากมีโครงไมไผขดหรือสาน เคลือบรักและชาด 
มีขนาดใหญมากกวาเชี่ยนหมากของภูมิภาคอื่นๆ เพราะเปน
ภาชนะสาํคัญในการตอนรับแขก อกีท้ังยังเปนการแสดงออกถึง
ความม่ังค่ัง มกีนิมีใช เปนหนาตาของผูเปนเจาของ กลองตัวขัน
ที่ใหญเอื้อสําหรับเก็บใบพลูใหสดไดนาน เพราะอากาศทาง
ลานนาแหงกวาที่อื่นจะทําใหใบพลูเฉาเร็วโดยเฉพาะอยางยิ่ง
ในหนาแลง

ขันหมาก เปนภาชนะทรงกระบอกกวาง ประกอบดวย
โครงสราง 3 สวน คือ สวนลางเรียก ตีนขัน สวนกลางเรียกวา 
ตัวขันหรือเอวขัน และสวนบนเปนถาดซึ่งภาษาถิ่นเรียกวา 
ตาด หรือ อาน ตอขอบสูงข้ึนมาเล็กนอย เรียกวา ปากขัน 
แมจะมีโครงสรางและรูปทรงรวมใกลเคียงกัน แตหลายชุมชน
ก็มีเอกลักษณและความนิยมเฉพาะถิ่น ดังเชนกลุมลุมนํ้าขาน 
สันปาตอง ทุงเสี้ยว ซึ่งเปนชาวไทเขินแทอพยพมาจากเชียงตุง 
นิยมขันหมากทรงสูงประมาณ 30-40 ซม. มีสัดสวนดีมาก 
ตนีขันผายออก บางทมีจีาํนวน 2-3 ชัน้ และหากเปนผูมฐีานะดี
กย็ิง่จะเพิม่ความสงูของตวัขนัขึน้ไปอกี กลุมในเมอืงเชยีงใหมนยิม
ขันหมากทรงเตี้ยแตกวางกวากลุมแรก บางคร้ังกวางมากกวา 
35 ซม. ตีนขันเตี้ยจนดูเหมือนจะแบนติดพ้ืน กลุมลําปางมี
รูปทรงคลายกับกลุมสันปาตอง เขียนลายกลมๆ ขดไปมา 
มีขนาดความกวางประมาณ 25 ซม. ขึ้นไป กลุมแพรนิยม
ขันหมากทรงเตี้ยและมีตีนขันตํ่า ประดับลวดลายทองฉลุ 
กลุมนานนิยมขันหมากทรงกะทัดรัด โครงสรางเล็ก บางที
เปนเพยีงกลองหมากหรือแอบ็หมากขนาดเลก็เทาน้ัน และทารกั
สีดําเปนหลัก นิยมตกแตงดวยรักกระแหนะพิมพลายทั้งท่ี
เชิงขันหมากและขอบดานบนของขันหมาก

ขันหมากแบบลานนา
ที่แยกชิ้นสวนออกเปนชั้น สําหรับเก็บของในชองตางๆ

ขันหมากแตมดอก สกุลชางสันปาตอง
ที่สามารถแยกชิ้นสวนไดหลายชิ้น
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นอกจากรูปทรงกระบอกจะเปนทีน่ยิมแลว ชาวลานนา
ยังพัฒนาโครงสรางและรูปทรงอื่นๆ ขึ้นมากมาย มีลักษณะ
ผสมผสานกันระหวางขันดอก (พาน) ขันโตก หรือบางครั้ง
มโีครงสรางปดทึบบางครัง้โปรงจนเห็นโครงสรางภายในไดคลาย
กรงนก

ขนัหมากตนีชาง มทีัว่ไปทัง้ในเวยีงเชียงใหม และนอก
เวยีง ลกัษณะเปนทรงพานแบบภาคกลางคือมตีนีหรอืเชงิสงู แผ
ออกคลายฐานบัวควํ่า มีชวงเอวคอดแลวผายออกเปนตัวขัน 
เหนือตัวขันอาจมีอานหรือไมมีก็ได ดูรวมๆ คลายตะลุมสํารับ
อาหารของภาคกลาง

ขันหมากกึ่งขันดอกเอวอู ของสะสมของอาจารยวิถี พานิชพันธ

ขันหมากเหลี่ยมตีนชาง 
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ขันหมากเหลี่ยมของเจานายพะเยา (ซาย) และลําปาง (ขวา)

ขันหมากเหลี่ยมปดทอง สําหรับเจานายและพระสงฆ
สกุลชางลําปาง ของสะสมของอาจารยวิถี พานิชพันธ
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ขันหมากเหลี่ยม เปนรูปทรงท่ีนิยมของกลุ มชนใน
เวียงเชียงใหม ลําพูน ลําปาง แพร โดยเฉพาะชนชั้นสูง เชน 
เจานายและพระสงฆ เนือ่งจากมีขัน้ตอนการทาํโครงสรางหลาย
ขั้นตอน และมีรูปทรงเหลี่ยมแบบพิเศษแตกตางจากชาวบาน
ทั่วไป คือเปนขันทรงเหลี่ยมที่หักตอกเปนเหลี่ยมขณะขึ้นโครง 
สวนใหญมักจะทําทรงแปดถึงสิบหกเหลี่ยม การตกแตงเปน
ลายเขียนที่วิจิตรสวยงามหรือประดับลายรดนํ้าในบางสวน 
บางครั้งมีการประดับแกวจืนและเบี้ยที่ขอบลางของตีนขัน

ขันหมากคํา เปนขันหมากรูปทรงกระบอกและการ
ตกแตงแบบพิเศษ นอกจากจะมีขนาดใหญแลวลายประดับ
ยงัเปนลายรดนํา้ทัง้หมด หรอืลวดลายรกักระแหนะปดทองลวน 
ขันหมากคําจึงทําขึ้นใหเฉพาะเจานายหรอืพระสงฆเทานั้น

ขันหมากคําของเจานาย 
สกุลชางลําปาง พิพิธภัณฑวัดเชียงราย อําเภอเมือง จังหวัดลําปาง
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ขันหมากตกแตงดวยลวดลายตางๆ
ของสะสมของอาจารยวิถี พานิชพันธ

ชุดขันหมากฮายดอกเลียนแบบลายไทย 
สําหรับลูกคาและคนใช ในภาคกลาง ของสะสมของอาจารยวิถี พานิชพันธ

ขันหมากนอย นอกจากขันหมากที่ทําเพื่อแสดงฐานะ
ของเจาของผูใชหรอืทาํเพ่ือรบัรองแขกแลว กย็งัมขีนัหมากท่ีใช
สวนตัวดวยเรียกวา ขันหมากนอย เปนของใชสวนตัวเม่ืออยู
คนเดียวหรือเมือ่มีอาการอยากเค้ียวหมาก (ใชคาํวา เส้ียนหมาก 
หรือ เงี่ยนหมาก ในภาคกลาง) มีขนาดเล็กๆ ไมนิยมตกแตง
ใหหรูหรา เพียงแตเคลือบรักหรือชาดและเขียนลวดลายเล็กๆ 
ลงบนบางสวนของตัวขัน
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การตกแตงลวดลายซึ่งเปนสวนท่ีชวยใหขันหมาก
สวยงามสมฐานะ ลวดลายสวนใหญของขันหมากลานนานิยม
เปนลายเกี่ยวของกับธรรมชาติ เชนลายดอกเครือเถา ซึ่งตอง
อาศัยชางที่มีฝมือในการวาด ขั้นตอนนี้เรียกวา การแตมดอก

การแตมดอก มักจะใชชาดแดงเขียนสดบนพื้นดํา ไมมี
การรางแบบกอน นิยมใชสีทองแตมลายเปนจุด (highlight) 
เน่ืองจากมีกฎหามชาวบานใชทองคําหรือสีทองลวน แตก็มี
การแอบใชบางเพียงเล็กนอยเพ่ือเสริมใหผลงานดูสะดุดตาข้ึน 
การแตมดอกจะเนนในสวนท่ีเห็นชัดที่สุดคือที่ตัวขันหมาก 
ทําใหสามารถแลเห็นลวดลายไดถนัดกวา อีกท้ังเปนสวนที่
มองเห็นไดแตไกล รองลงมาคือตีนขันหมากดานนอก ซึ่งเปน
สวนท่ีมีพื้นท่ีมาก สามารถวาดลวดลายไดอยางเต็มท่ี สวนอาน
ขนัหมากนยิมทารักสแีดงเพราะเปนพืน้ทีท่ีม่ตีลบัหมาก เตาปนู 
และอุปกรณอื่นๆ วางทับอยู

ลวดลายที่พบเห็นมากท่ีสุดคือลายกานขดหรือลาย
เครือเถา ลายสี่เหลี่ยมขาวหลามตัด ลายกลีบบัวควํ่าบัวหงาย 
นอกจากน้ี ก็ยังมีลายดอกไมสี่กลีบ หกกลีบ แปดกลีบ หรือ
หลายกลีบวางเปนเสนขนานกัน ลายท่ีนิยมมากสําหรับตีนขัน

๏ ลวดลายของขันหมากลานนา ๏

คือ ลายลูกต่ิง ซึ่งความจริงแลวเปนการตกแตงดวยการพิมพ
มากกวาเปนลายเขียนเพราะเกิดจากการปนรักกระแหนะหรือ
การพิมพลายดวยยางรักผสมขี้เถา (หรือดินขาว) ลายลูกติ่ง
ใชตกแตงเฉพาะบริเวณตีนขันหมากเทานั้น ลักษณะเปน
แนวตัง้รอบตนีขนั ชาวนานนยิมมลีกูติง่อยูชวงบนของขนัหมาก
ซึ่งตางจากขันหมากถ่ินอ่ืน พื้นอานขันหมากสวนมากเปน
ลายสานขัดธรรมดา บางทีสาน “ลายเกล็ดเตา” ทารักดํา
หรือแดง ไมนิยมถมสมุกใหเรียบอยางดานขางของตัวขัน 
เชนเดียวกับรูปทรงลวดลายตกแตงขันหมากก็แตกตางกันไป
ในแตละทองถิ่น โดยอาจมีสาเหตุจากความนิยมหรือขอจํากัด
ทีเ่กดิจากขัน้ตอนการประดิษฐลาย อาทิ กลุมหางดงมีการเขยีน
ลายโดยใชวธิีหยดชาดแลวลากเปนเสนใหเกิดรูปลายกลบีดอก
ที่ประกอบดวยเสนเล็กๆ กลุมลําพูน หนองตอง นิยมแตมลาย
คลายตัวบาง หรือลายกนกดวยชาดท่ีสีออกสมหรือสีรง ฝมือ
ไมประณีตมากนกั และนิยมแตมทองเปรอะไปทัว่บนลายสีแดง 
บางทีก็ใชวิธีหยอดชาดแลวลากเสนเชนกันแตลายเสนหยาบ
และใหญกวากลุมหางดง

การตกแตงเครื่องเขินดวยการแตมดอกขลิบทองและการกดพิมพลวดลายลูกติ่ง ประดับเชิงขันหมาก

เครื่องเขิน        ในวัฒนธรรมลานนา84



กลุมลุมแมนํ้าขาน สันปาตอง ทุงเสี้ยว เปนกลุมท่ีมี
ชางแตมดอกฝมือดีมากของลานนา เน่ืองจากสวนใหญเปน
คนเชื้อสายชาวไทเขิน ลวดลายในกลุมน้ีใชวิธีแตมรักผสม
ชาดแดงและเขียนลายทองเปนเสนขอบของลาย ใชปลายพูกนั
แหลมเล็กทําใหลวดลายคมชัด ไมเลอะ ลวดลายท่ีนิยมมาก
คือลายดอกไมสี่กลีบ ที่ขอบของกลีบดอกไมมีการแตมสีทอง 
(ปดทอง) เปน highlight ซึ่งเปนเอกลักษณที่โดดเดนอยางยิ่ง 
กลุมในเวียงเชียงใหมใชสมุกทํารักกระแหนะปนหรือพิมพเปน
ลายดอกไมแลวปดทอง ใชสีทองมากกวากลุมอื่นๆ นอกจากนี้
ยังนิยมตดิกระจกหุงหรือแกวจืน (แกวอังวะ) ทําใหเครื่องเขิน
ดูหรูหรามากขึ้น สวนการแตมดวยการหยดชาดแลวลากเสน
ก็มีบางเชนกันแตไมโดดเดนมากนัก

1. กลุ�มเมืองลําปาง ขันหมากของกลุมนี้ไมนิยมประดับ
ลายลูกต่ิง ลวดลายที่ประดับนิยมการฉลุกระดาษทาบที่ตัว
ขันหมากแลวแตมทองจนเปนลวดลาย โดยไมสนใจกฎขอหาม
การใชทองอยางท่ีเชียงใหมยดึถือ โดยบคุลิกลวดลายเขียนของ
ลําปางมีลักษณะปอมๆ กลมๆ
2. กลุ�มเมืองแพร� นิยมสรางลวดลายจากการกดพิมพที่มี
ความนนู เปนลวดลายพนัธุพฤกษา เปนสรีกัตามธรรมชาต ิหรอื
ปดทองทั้งใบ หากแตมลวดลายก็จะละมายคลายแบบกลุม
เมืองลําปางเปนลายกานขดบาง ฟนปลาบาง แมจะไมทํา
ลวดลายลูกต่ิง แตก็ชอบใชสีแตมเปนเสนที่ตีนขัน ขันหมาก
เมืองแพรมีการใชสีเหลืองในกลีบดอกมากกวาของมาตรฐาน
ลานนาทั่วไป
3. กลุ�มเมอืงน�าน ไมคอยมลีายตกแตงมากนัก เวนแตบริเวณ
ตีนขันที่พิมพเปนลายลูกติ่ง สวนอื่นๆ ก็เพียงแตเคลือบยางรัก
ดาํเทานัน้ บางทมีกีารเลนสยีางรกัหนาบางไมเทากันหรอื เปนสี
กนกวางทาทีล่วดบวัรัดขอบของขนัหมาก เคยปรากฏวามีการนาํ
เอาลวดลายลูกติง่ประดับตอนบนของลวดบวัขนัหมาก ซึง่แปลก
แตกตางจากของถิ่นอื่นในลานนา

ขันหมากแบบแตมดอกขลิบทอง 
สกุลชางบานตนแหน หรือเครื่องเขินสันปาตอง

ของสะสมของคุณดวงจิต ทวีศรี
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แอ็บเฮือ ของสะสมของอาจารยวิถี พานิชพันธ

แอ็บเฮือ ทารักสีกนกวาง 
เปนภาชนะไมไผสาน ของสะสมของอาจารยวิถี พานิชพันธ

แอ็บยา ทําหนาที่เปนของใชสวนตัว ลักษณะเปนกลอง
หมากทรงกลมขนาดเล็กสําหรับพกพา เดิมทําจากเครื่องสาน
แลวเคลือบรัก ตกแตงลวดลายตามแตรสนิยมของกลุม แตถา
เปนของคนมีฐานะมักมีการตกแตงอยางวิจิตรสวยงามมาก 
บางพื้นที่ใชแอ็บยาใสขาวตอกสําหรับพิธีตางๆ

แอบ็เฮือ เปนตลบัหมากซึง่มรีปูทรงรคีลายเรอื ตวักลอง
ไมมีฐาน เปนเพียงเครื่องสานทรงรีมีฝาปดครอบ สวนมากไมมี
การตกแตงนอกจากเคลือบยางรักดํา เวนแตบางทีมีการทํา
ฝาแอ็บเฮือใหนูนเหมือนหลังเตา หากเจาของมีฐานะดีก็จะใช
หอยเบี้ยประดับตกแตงฐานใหดูมีคามากขึ้น

แอบ็เฮืออกีรปูแบบหนึง่ทาํเปนทรงสีเ่หล่ียมตัดมมุ มฐีาน
ไมขดหนุนตัวแอ็บใหดูเดนข้ึน ตัวแอ็บเปนเครื่องสานทรงตรง 
ฝาแบน การตกแตงมตีัง้เเตฐานท่ีใชลายลกูติง่พมิพ หรอืเขยีนสี
เปนเสนๆ เหมือนจะเปนลวดลายลูกต่ิง สวนบนตัวแอ็บและ
ฝาก็เปนลายเขียนตามความถนัดไมมรีปูแบบตายตัว บางครัง้ก็
มีรูปสัตวแทรกอยู แอ็บเฮือแบบนี้เปนที่นิยมในกลุมผูมีฐานะดี
ในชุมชนเมืองตางๆ
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เอิบและหีบผา เปนของใชสําหรับใสเสื้อผาหรือของใช
มคีาเน่ืองจากในวัฒนธรรมลานนาไมมเีคร่ืองเรอืนเหมือนอยาง
จนีหรือยุโรป ประกอบกับของใชสาํคัญก็มไีมมากนกั การจัดเก็บ
ของจึงใชเอิบและหีบผาซ่ึงก็สะดวกตอการดูแลรักษาหรือ
การเคล่ือนยายอพยพ เอิบ เปนกลองเก็บผาหรือของสําคัญ
คลายกับแอบ็ kun-it ของพมา แตมขีนาดใหญกวา สวน หบีผา 
เปนของใชสําหรับผูชาย เอาไวใสผาเม่ือยายบานไปอยูกับ
ฝายหญิง หีบผาสวยๆ มักจะเก็บไวอยางดี ชาวบานจะมีโอกาส
เห็นก็ตอเมื่อมีการยายบาน ดังนั้นเพื่อปองกันการดูแคลนจาก
เพื่อนบานเจาของจึงตองพิถีพิถันในการสานโครงสรางและ
การแตมดอก เพราะถอืวาท้ังเอบิและหบีผาเปนเคร่ืองเชิดหนา
ชตูาของตนในสงัคม แสดงถงึรสนิยมและฐานะเจาของหบี รวมถึง
ฐานันดรในสังคม

โครงสรางและรูปทรงสวนใหญใชโครงสรางไมไผสานขด 
แตตอมาก็เปนไมจริงซึ่งทําใหมีความทนทานมากย่ิงขึ้น เอิบ
เคร่ืองสานมหีลายรปูทรง เชน ทรงกระบอก ทรงสิบสองเหล่ียม
และทรงรี ประกอบดวยฐานที่มีลักษณะคอนขางเตี้ย ตัวเอิบ
และฝาครอบคลายแอ็บ bi-it ของพมาสวนหีบผานิยมทรง
สี่เหลี่ยมผืนผา สี่เหลี่ยมตัดมุม มีฐานสูงเล็กนอย ตัวหีบสูงและ

หีบผาใหมแบบแตมดอก
เปนของใชเจาบาวสําหรับพิธีแตงงาน สกุลชางบานตนแหน สันปาตอง ของสะสมของศูนยวัฒนธรรมเชียงใหม

เอิบผาลายแตม
ของสะสมของศูนยวัฒนธรรมเชียงใหม
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หีบผาใหม สําหรับใสของเจาบาว
ทํามาจากไมลงรักและเขียนลายชาด
ของสะสมของอาจารยวิถี พานิชพันธ

หีบผาใหม
ของสะสมของอาจารยวิถี พานิชพันธ
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มฝีาเปดดานบน เครือ่งจกัสานของชาวบานทัว่ไปท่ีสานเปนทรง
คลายหีบผา แตไมเคลือบรักหรือทาชาดเรียกวา กวยผา และ
ถาหากนํา กวยผา ไปเคลือบรักทาชาดก็จะเรียกวา หีบผา

ลวดลายท่ีปรากฏบนแอ็บและหีบผาคลายคลึงกันมาก
กับลวดลายของขันหมาก แตไมนิยมเขียนลายบนฝาครอบ 
โดยทั่วไปเนนที่ตัวเอิบหรือตัวหีบผามากกวา เนื่องจากรูปทรง
มีลักษณะตามแนวตั้ง สะดวกตอการวางซอน เวนแตอันท่ีทํา
ฝาครอบแบบนูนข้ึน ทาํใหวางซอนทับกันไมได กจ็ะเขียนลวดลาย
สวยงามดวยการแตมเปนลายกานขด บางทีลายดอกไมบนฝา
มกีารแตมทองบาง และสวนของตีนก็อาจมีการพิมพรกักระแหนะ
เปนลายลูกติ่ง ภายในของเอิบและหีบผานิยมทารักดําและ
ชาดแดง ชาวลานนากลุมท่ีนยิมเอบิและหีบผามีลวดลายคอืกลุม
เชยีงใหม ถาเปนชาวลานนากลุมลาํปาง แพร นาน ไมคอยนิยม
มลีวดลายตกแตง โดยเฉพาะทางแถบนานและลาว อาจเปนเพียง
เครื่องจักสานทายางรักธรรมดาเทานั้น

อาจกลาวไดวา เอิบและหีบผาเปนพัฒนาการจาก
เครื่องจักสาน ที่ตอมากลายเปนหีบเครื่องเขินและหีบไมทารัก 
หรือทาเชลแลค จนกระทั่งหลังสงครามโลกครั้งที่ 2 ชาวบาน
เปล่ียนไปใชกระเปาหนังและเปสําหรับการยายเรือน ปจจุบัน
หมดความนิยมไปอยางสิ้นเชิง

เอิบผาและหีบผา
ของสะสมของอาจารยวิถี พานิชพันธ
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ขันดอกแบบฮายดอกแบบเชียงใหม
โดยมีรูปทรงสําหรับการใชสอยของชาวไทยภาคกลาง
ของสะสมของอาจารยฐาปกรณ เครือระยา

ขนัดอกแบบแตมดอก
ของสะสมของคุณดวงจิต ทวีศรี

ขนัดอก ตกแตงดวยการแตมดอก
ของสะสมของอาจารยวิถี พานิชพันธ

ขนัดอกเงีย้ว (ไทใหญ)
ของสะสมของคุณดวงจิต ทวีศรี
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ขันดอก เปนของใชรูปทรงคลายพานในภาคกลาง 
มีหนาที่ใสของ เชน ใสดอกไม ขาวตอก ธูปเทียน เครื่องหอม
ถวายพระ เปนของที่ทําขึ้นใชในพิธีกรรม จึงถือกันวาเปนของ
สูง ขันดอกสวนใหญมีขนาดพอดีกับการจับถือในพิธีกรรม 
ในครวัเรือนหนึง่อาจมีขนัดอกหลายอนั โดยเฉพาะสําหรบับาน
ที่มีความเชื่อเรื่องผีปูยา ผีบรรพบุรุษ ที่ตองใสเครื่องเซนไหว
ที่อาจมีจํานวนมากมาย

โครงสรางของขันดอกลานนามีหลายรูปแบบ บางช้ิน
เปนเครื่องสานแบบขด บางช้ินเปนไมกลึงและบางช้ินก็มีทั้ง
ไมกลึงผสมกบัเครือ่งสาน ในสวนของการสาน บางครัง้ครึง่หนึง่
สานแบบขดและอีกคร่ึงหน่ึงสานลายขัดแบบทัว่ไป สวนประกอบ
โครงสรางของขนัดอกไมวาจะเปนวสัดอุะไร สวนใหญมรีปูทรง
คลายกันคือ มสีวนทีเ่รียกวา “ตนีขัน” “เอวขัน” และ “ตวัขัน” 
(หรือปาก) ซึ่งจุดเดนของโครงสรางอยูที่ชวงเอวขันท่ีมีหลาย
รูปแบบ โดยเฉพาะท่ีนิยมมากก็คือแบบทึบ และรองลงมาคือ
แบบโปรง

การตกแตงขนัดอกลานนาทัว่ไปนยิมลงพืน้ขนัดอกดวย
รักดํา แลวทาชาดเปนลวดลายภายนอก หากเปนขันดอกของ

ขนัดอกไมกลงึลายทองฉลุ
ของสะสมของอาจารยวถิ ีพานชิพนัธ

ผูมีฐานะหรือชนชั้นสูงจึงมีการตกแตงเปนพิเศษ ลวดลายและ
วธิกีารสรางลายก็คลายกับขันหมาก คอืมีทัง้แบบท่ีเกิดจากการ
แตมส ีการปดทอง การขดูขดี การทาํลวดลายพิมพ รกักระแหนะ 
และการใชกระจกติดประดับ ลวดลายยอดนิยมคือลายกานขด 
ลายดอกไมสี่กลีบ ลายจุดไขปลา ที่พบมากเปนพิเศษก็คือ
ลายกลีบบัวค่ําบัวหงาย ซึ่งอาจเปนเพราะรูปทรงขันดอกเอื้อ
ตอลายกลีบบัว ซึ่งภายหลังสงอิทธิพลใหแกลวดลายพาน
เครื่องเงินจากเชียงใหม

ในสวนของเอวขันที่มีการตกแตงใหดูโปรงเกิดจากการ
กลึงไมเปนรูปแบบตางๆ นอกจากสีดําท่ีไดจากรักหรือสีแดง
ที่ไดจากชาดแลว ก็แทบจะไมมีการตกแตงดวยลวดลายใดๆ 
คงปลอยใหเปนรปูทรงและความงามของตวัเอง การกลึงไมนยิม
ทําเปนชิ้นเล็กๆ เรียกวา ซี่ ดังนั้นบางทีจึงเรียกขันดอกวา 
ขันซี่ ลักษณะของซี่ขันดอกมีหลายแบบแตที่พบมาก็คือแบบ
เสาขอมและแบบเสากลมทรงลูกกรงระเบียง ขันซ่ีนาจะไดรับ
รูปแบบมาจากขันซ่ีของชาวไทใหญ เพราะมีการใชอยางแพร
หลายในเขตรัฐฉาน
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ขันดอกทั่วไปแบบแตมดอก
ของสะสมของอาจารยวิถี พานิชพันธ

ขันแอวอู แบบไมกลึง
เปนขนัทีม่เีอวขนาดกวาง ของสะสมของอาจารยวถิ ีพานชิพนัธ

ขันดอก
ที่ตกแตงดวยการติดแกวจืน ของสะสมของอาจารยวิถี พานิชพันธ
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ขันโตก เครื่องเขินในกลุมเดียวกับขันดอกท่ีรูจักกัน
เปนอยางดี คือ ขันโตก ที่ทําขนาดเตี้ยระดับสูงไมเกิน 40 ซม. 
และมีเสนผาศูนยกลางตั้งแต 30 ซม. ถึงกวา 100 ซม. ขันโตก
มีหนาท่ีใชสอยเปนสํารับใสอาหารถวายพระหรือเจานาย
หรือใชภายในครัวเรือน ซึ่งถาเปนของที่ชาวบานใชเองมกัจะมี
โครงเปนไมจริง ทาเฉพาะสีดําเทานั้น หรือไมมีการตกแตงเลย 
เปนผิวไมธรรมชาติ สวนขันโตกทาสีชาดแดงนั้น ใชสําหรับ
เจานายและพระสงฆ บางทีมีฝาชีครอบเปนชุดสํารับอาหาร 
ถาหากทาํฝาชีดวยไมจริงครอบ มกีารกลงึยอดใสคลายกับ ซนุโอก 
ของพมา ทางลานนาจะเรียกวา อูบขาว

ขันโตก สําหรับใสอาหารถวายเจานายหรือพระสงฆ
ของสะสมของคุณดวงจิต ทวีศรี
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ขันโตกพรอมสํารับอาหาร
เลียนแบบเครื่องกระเบื้องจีน ของสะสมของอาจารยวิถี พานิชพันธ

ขันโตกสําหรับเจานาย หรือพระสงฆ
วัดพระธาตุเสด็จ อําเภอเมือง จังหวัดลําปาง

กับเทียนไมแกะสลักแบบพื้นเมือง
ใชสําหรับใสเทียนในพิธีกรรม ของสะสมของอาจารยฐาปกรณ เครือระยา
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กับเทียน (กระบอกใสเทียนไปวัด) ชาวลานนามักจะมี
ภาชนะขนาดเล็กเพ่ือปองกันเทียนข้ีผึง้ไมใหชาํรดุ ลกัษณะของ 
“กบัเทยีน” เปนเครือ่งสานทรงกระบอกเคลอืบยางรกั ปลายดาน
บนสานเปนฝาครอบใหพอดแีละตกแตงบางตามความเหมาะสม
ดวยการเขยีนลวดลาย บางทตีดิเบ้ีย ตดิกระจก หรือปนลวดลาย
ประดับปดทองคําเปลว

ซาปอม เปนของใชสวนตัว สวนใหญผูหญิงนิยมใช
มากกวา ลกัษณะคลายกับ “แคง” (ตะกรา) แตทาํขนาดใหญกวา
เล็กนอย แตไมใหญเทากับ “โอ” ผูหญิงมักเอาไวใสของกระจุก
กระจิกและใชเหมือนกระเปาสตางค มีหูหิ้วสองขางรอยกับ
เชือกเพื่อใชสะพาย มีการตกแตงอยางวิจิตรสวยงาม ดวยการ
เขียนลวดลายพรอมประดับหอยเบี้ยหรือแตมทอง ซาปอม
อาจเปนเคร่ืองเขินช้ินท่ีสวยงามที่สุด ใชถือออกงานในสังคม
เปนหนาเปนตาและเกียรติยศแกผูเปนเจาของ

ปุง ในอดีตเปนภาชนะใสเมล็ดพืชเก็บไวใชสําหรับ
การเพาะปลูก หรือใสสมบัติจุกจิกในการเดินทาง มีลักษณะ
คลายกลองขาวเหนียวมีฐานรองทรงส่ีเหล่ียมซ่ึงทําจากไมจริง 
ตัวปุงสานลายขัดธรรมดาแตใหปากปุงสอบเขา ปากปุงเปน
ขอบกลมมฝีาครอบทรงกลมแบน ตวัปุงเคลือบดวยรกัหลายชัน้
เพือ่ความแขง็แรงและปองกันความช้ืน ชวงตัวปงุตอกบัฐานรอง
รัดตรึงดวยหวายอยางแนนหนาและทํารูรอยเชือกสองขาง
สําหรับแขวน เมื่อเคลือบปุงดวยรักแลว นิยมตกแตงดวยการ
วาดดอกไมหรือลายพันธุพฤกษาสี่ดาน บางทีก็เปนลายใน
ชองแวนคลายแบบศลิปะจีน ลวดลายตางๆ ของปุงมคีวามเปน
ศิลปะพื้นบานสูงมากเพราะสวนใหญมักเปนฝมือของเจาของ
หรือชางในละเเวกหมูบานใกลเคียงที่รับทํา

ปงุบางชิน้ตกแตงเปนอยางด ีนอกจากจะวาดรปูท้ังส่ีดาน
แลวกย็งัใชหวายถักเปนเสนรอยรอบภายนอกของปุง และสวน
ฐานรองเปนกรอบไมสี่เหล่ียม บางทีมีการเขียนลวดลายหรือ
แกะสลกัตกแตง และบางทีมกีารเจาะรรูอยเชือกเปนรปูกากบาท
เล็กๆ ประดับฐานไม

กับเทียนใช ใสในขันดอกในพิธีกรรม
ของสะสมของอาจารยวิถี พานิชพันธ
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ปงุ
ภาชนะที่ ใชเก็บผาหรือใสของและเมล็ดพันธุพืช ของสะสมของอาจารยวิถี พานิชพันธ

ปงุ
เปนภาชนะที่ ใชเก็บของสวนตัวทั่วไป
และเมล็ดพันธุพืช
ของสะสมของคุณดวงจิต ทวีศรี
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บงุหรือเปยด เปนภาชนะเครือ่งสานสาํหรับใสของแลว
หาบไปตลาด บางทีก็เอาไวใสขาวสําหรับหาบคอน รูปราง
ของบุงเครื่องเขินเปนภาชนะสานทรงกลม กนบุงจีบเปนส่ีมุม 
ปากบุงโคงกลม บางครั้งทําขอบปากบานออก มีรูรอยเชือก
สี่ดานใชเปนสาแหรกหาบดวยไมคาน ในชีวิตประจําวันของ
ชาวลานนา ชวงเชาไปตลาดจะเหน็ท้ังแมคาและลกูคาใชบงุสาน
กันทุกคน แตเม่ือมีงานบุญท่ีวัดจึงใชบุงเคร่ืองเขินใสของไป
ทําบุญถวายพระ ถาเปนบุงใสของไปวัดก็จะมีตาดหรือถาด
ขนาดพอดีกับปากบุงวางบนปากบุง อาจใชสําหรับใสขาวตอก
ดอกไมธปูเทยีน เปนการแยกไมใหไปปะปนกบัอาหาร หรือของ
ถวายอื่นๆ บุงเครื่องเขินนิยมทารักสีดํา สีแดง มีขนาดคอนขาง
เล็กกวากระบุงเครื่องสาน

โอหาบ เปนภาชนะในหนาท่ีเดียวกับบุง แตฝมือ
การสานคอนขางดีกวาโอสาน โอหาบเปนภาชนะทรงครึ่ง
วงกลม ปากโอไมทาํขอบ (ลกัษณะคลายขันตักน้ํา) เคลือบรักดํา
ทัง้หมด แตภายในทาชาด เมือ่จะใชกน็าํไปสอดวางบนสาแหรก 
องคประกอบที่ทําใหโอหาบดูสวยงามยิ่งขึ้นก็คือ ไมหาบ หรือ
คานหาบที่แกะสลักปลายเปนลวดลายทารักทาชาด ตัวโอเอง
กม็กีารตกแตงดวยการเขียนลายดวยชาดลากเสนตวัด ลกัษณะ
คลายตัวลูกนํ้า หรืออาจจะประดับเบ้ียที่มุมกนของโอ โอมี
กนกลมตางจากบุงท่ีมีกนเปนส่ีเหล่ียม โอในสมัยหลังๆ นิยม
ตกแตงดวยการฮายดอก และมขีนาดของภาชนะท่ีใหญมากขึน้ 
โอเปนตนแบบของสลุงเงินและขันเงินซึ่งตามติดมาในยุคหลัง 
เมื่อมีการนําเอาเงินแถบรูปของอินเดียเขามาใชในลานนา

แคง เปนภาชนะรูปทรงคลายบุงแตมีขนาดเล็กกวา 
ทารักหนาเพื่อความแข็งแรง มีหนาท่ีใชตวงขาวสาร ขนาด
ประมาณ 1 ลิตร สําหรับแจกเปนอาหารแกแรงงานหนึ่งวันตอ
หน่ึงคน แคงเปนเครื่องสาน กนแคงจีบเปนส่ีมุมแลวตอขาตั้ง 
เมื่อเคลือบรักแลว ไมนิยมตกแตงหรือมีลวดลายมากมาย

ขันโอแบบฮายดอก
ของสะสมของคุณดวงจิต ทวีศรี

โอพรอมพานรอง สาํหรบัการขายทีถ่นนวัวลาย จังหวัดเชียงใหม
ขนาดของโอ ซึง่เปนของใชทีม่ขีนาดใหญมาก สงใหลกูคาในภาคกลาง
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นอกจากชาวพืน้ราบในเขตเมอืงแลว ชาวเขาในลานนา
ก็นิยมใชเคร่ืองเขินมากเชนกัน ดวยการดํารงชีวิตของชาวเขา
ที่เดินทางบอยๆ เปนระยะทางยาวไกล หรือแมแตการออกไป
ทําไรทํานา การนําของไปขายในตัวเมือง จึงจําเปนอยางยิ่ง
ทีต่องใชภาชนะใสของท่ีมนีํา้หนกัเบา เครือ่งเขินมีคณุสมบัตเิบา
และสามารถปองกนันํา้และความชืน้ไดด ีกลุมชาวเขาท่ีนยิมใช
เครื่องเขินมากที่สุดคือชาวกะเหรี่ยง

โครงสรางสวนใหญนิยมเปนลายขัดแบบทั่วไป แทบจะ
ไมมกีารสานแบบขดข้ึนรูป บางชิน้ก็ใชไมไผปลองใหญเปนโครง 
แลวเคลอืบดวยรัก รปูทรงของเครือ่งเขนิชาวกะเหรีย่งมีรปูแบบ
หลากหลายรองรับหนาท่ีใชสอยที่แตกตางกัน สวนมาก
เรียบงายและตรงไปตรงมา แลดูไมซับซอน การตกแตงนิยม
ยักผิวไผเปนเสนคาดตกแตงขอบภาชนะ ปลอยเปนสีผิวไมไผ
ตามธรรมชาติคือเปนสีเหลืองตัดกับสีดําของยางรัก สวยงาม
แปลกตา

ตาง คือภาชนะตวงขาวขนาดจุประมาณ 1 ถัง รูปทรง
คลายกับถังใสนํา้ เปนเครือ่งจักสานมีตนี (เชิง) ไมจริงรูปส่ีเหล่ียม 
ขอบตางใชไมไผดัดแลวรัดใหแข็งแรง ลวดลายของตางเปน
รองรอยของเคร่ืองจกัสาน ทายางรกัสดีาํเทานัน้ ไมมกีารตกแตง
เพิ่มเติม ทําใชกันทั้งกลุมคนพ้ืนราบที่เปนชาวลานนาเดิม 
ชาวไทใหญ และชาวเขา

ปนโต มีใชทั่วไปในกลุมชาวกะเหร่ียงและชาวไทใหญ 
(เงีย้ว) เปนเคร่ืองสานทรงเหลีย่มวางซอนกัน 3-4 ชัน้ มฝีาครอบ
ชัน้บน สวนฐานรองเปนไมจรงิ มมีมุเหลีย่ม 2 ขางมีรคูลองหวาย
หรอืเชอืกปานสาํหรบัสะพายหรือแขวน การตกแตงปนโตมเีพยีง
แตเคลือบรักเทานัน้ ใชสาํหรับใสอาหารไปรับประทานนอกบาน 
เวลาเดินทางหรือไปทําไรทํานา

๏ เครื่องเขินของกลุมชาวเขาในลานนา ๏
โตก สําหรับใสขาวและอาหารรับประทาน ตามปกติ

ชาวกะเหรีย่งนยิมกนิขาวเจามากกวาขาวเหนยีว จงึตองใชพืน้ที่
มากขึ้น โตกเปนเครื่องสานเคลือบรักทั้งหมด ตัวโตกมีลักษณะ
คลายกระดงขนาดใหญมีขอบสูงต้ังข้ึน ตอขาหรือเอวโตกเปน
เคร่ืองสานแบบมรีองจีบตรงกลางใหเปนขา ยางรกัทีท่าบรเิวณ
นี้จะยิ่งทําใหขาโตกแข็งแรงมากขึ้น ชาวกะเหรี่ยงเปบขาวและ
อาหารจากโตกโดยตรง ไมมหีรอืไมนยิมใชถวยจานหรือชอนตัก
อาหารแบบคนจีน

แปม เปนกระเปาเดินทางของชาวเขา ลักษณะคลาย
เปสะพายหลัง โดยสายสะพายรัง้กบัศรีษะเจาของใหตวัแปมหอย
อยูขางหลัง ถาของหนกัหรอืปรมิาณเยอะมาก คนสะพายกต็อง
เดนิโนมตวัไปขางหนา รปูทรงของแปมคลายกบักระบอก ปลาย
ลางสอบเขา มฐีานสีเ่หลีย่มชวงกลางตวัแปมมหีรูอยเชอืก และ
ใกลๆ ขอบ (ปาก) แปมมีไมไผรัดขอบใหแนนหนา

แอ็บหมากหรือตะโดะ เปนกลองทรงกระบอก นิยม
ทําขนาดพกพาไดสะดวก ไมใหญหรือเล็กเกินไป ใชไมไผสาน
โครงสราง โดยขูดผวิไผออก ทารกัดาํ ดานในทายางรกัสีกนกวาง 
ตะโดะ ประกอบดวยตัวแอ็บ ถาดสองช้ันและฝาแอบ็ คลายกับ 
bi-it ของพมา การตกแตงเกิดจากการรู จักใชผิวไผที่ใหสี
แตกตางกนัมาตกแตง ใชเฉพาะผวิไผสเีหลอืงรดัขอบแอบ็หมาก
ตดักบัสดีาํของยางรกั บางทีมกีารยัดขอบผวิไผใหดวูจิติรสวยงาม

ขวดเหลา เปนเคร่ืองจักสานทรงกลมทายางรักดํา มคีอ
ยาวสูงข้ึนมาประมาณ 10-20 ซม. พรอมฝาปดหรือจุกปด 
ดานลางของภาชนะมีปุมนูนออกมา 3 หรือ 4 ปุม เปนขาตั้งได 
ทาํใหภาชนะไมหกคะเมนลมควํา่ไดงาย ปกตไิมมกีารตกแตงใดๆ 
บนขวดเหลา ซึ่งคงไดรับรูปแบบมาจาก Carafe เหลาไวนของ
ชาวตะวันตก
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ปนโต

ปนโต ปนโต

ขวดเหลา

ขนัดอกขนัดอก ขนัดอกขนัดอก

แอบ็ใสของแอ็บใสของ แอบ็ใสของแอบ็ใสของ

ตะโดะสแีดงตะโดะสแีดง
ของสะสมของอาจารยวิถี พานิชพันธ

ตาโตะ ใสยาเสนและหมากพลู
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กลองเฝา หรอืกลองสําหรบัใสดนิปนแอบญอย

แอบญอย (กลองตาชั่ง)
ใชสําหรับใสญอย หรือตาชั่งขนาดเล็ก
สําหรับพกพาเดินทางไปคาขายในตางแดน
ของสะสมของอาจารยวิถี พานิชพันธ
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สัตตภัณฑ วัดนากวาง อําเภอแมทะ จังหวัดลําปาง

เครื่องเขินในพิธีกรรม
และศาสนาของชาวลานนา

Ceremonial and Religious use objects



นอกเหนอืจากเครือ่งเขนิทีใ่ชในชีวติประจําวนั หรอืภาชนะ
ที่มักพบเจอปรากฏอยูตามบานชองหองหอของชาวลานนา
แลว ยังมีเครื่องเขินรูปทรงตางๆ ที่นิยมใชกันตามศาลเจา 
หอผี และวัดวาอาราม ที่คอนขางมีลักษณะเฉพาะของทองถิ่น
ในภาคเหนอื เครือ่งเขนิกลุมน้ีสวนใหญจะทาํขึน้โดยชางทองถ่ิน 
ดวยวัตถุประสงคในการถวายไวเปนเครื่องเซนไหว หรือเปน
สมบัตสิวนรวมของศาสนสถาน บอยคร้ังเปนงานทีม่คีวามเฉพาะ
ตัวสูง เปนงานชิ้นเดียวในโลก ผูทําใสความตั้งใจและฝมือของ
ตนอยางเต็มท่ี มีอารมณทางสุนทรียะมากจนบางชุดและ
บางชิ้นอาจสามารถจัดใหเปนชิ้นงานศิลปะไดเลย แมมีความ
หลากหลายในการออกแบบอยางมหัศจรรย สวนใหญงานชาง
กลุมน้ียังเปนช้ินงานที่รับใชหนาท่ีหรือสอดคลองกับไวยากรณ
ดานพิธีกรรมและความเชื่อ ทําใหเปนงานศิลปะพ้ืนบานโดย
สมบูรณแบบ ชางท่ีทํามักเปนชางท่ีมีความรูความชํานาญพ้ืนๆ 
อยูบางแลว มีความตั้งใจสูง แมนไมมีประสบการณมากนัก 
แตกเ็ปยมดวยศรัทธา ซึง่กลายเปนแรงบันดาลใจ และสรางเสนห
ใหแกงานเครือ่งเขนิของชาวลานนา ในระยะหลงัมบีางทีค่ลีค่ลาย
กลายเปนงานชางพ้ืนๆ หรอืงานโหล ดวยการผลิตเชิงธรุกจิ และ
การลดตนทุนเพื่อกําไร และเวลาผลิต

งานเครือ่งเขินในพิธกีรรมสวนหน่ึงกม็โีครงสรางเชนเดียวกับ
เคร่ืองเขนิในชวีติประจาํวัน คอืเปนไมไผขด หรือไมไผสาน ลงรกั 
และตกแตงดวยเทคนิคตางๆ ดังที่ไดกลาวมาแลว แตสวนใหญ
งานเครื่องเขินกลุมนี้ นิยมใหมีโครงสรางเปนไมจริง เนื่องจาก
ประสงคใหมีความมั่นคง แข็งแรง ทนทาน สามารถรับใช
กิจกรรมตางๆ ในพิธีกรรมไดยาวนานจนกวาจะชํารุดสึกหรอ
หรือหมดสภาพไป การทารัก ทาสมุกทํากันหลายช้ัน เพื่อให
พืน้ผิวเรยีบเนียน และแขง็แรงสาํหรบัการตกแตงประดบัประดา 
ปกติเครื่องเขินในพิธีกรรมของชาวลานนา ไมนิยมใหเปนสีดํา
ตามธรรมชาติของสียางรัก สวนใหญจะปดทอง ลองชาด 
เขียนลาย ปนลาย หรือติดแกว กระจก แกะสลักกันเต็มที่ 

๏ เครื่องเขินในพิธีกรรม และศาสนาของชาวลานนา ๏
รูปทรงมักมีลวดบัวชั้นเชิงตามความเชื่อ และสัญลักษณ
ความหมาย ทาดวยสีแดงชาดเปนอยางนอย โดยเคร่ืองเขิน
ในพิธีกรรมของชาวลานนา สามารถแบงออกเปนประเภท
ตางๆ ตามหนาที่ไดดังนี้

ขันดอกหลวง เปนพานขันดอก คลายกับที่มีใชในบาน
เรือนหรือพานดอกไมสวนบุคคล แตจะมีขนาดใหญกวาและ
คอนขางสงูกวาปกต ิโครงสรางอาจเปนไมไผขดหรอืไมจรงิกลงึ
แลวนํามาประกอบเขาดวยกัน ลงรัก ทาชาด แลวตกแตงดวย
เทคนิคท่ีชางเห็นเหมาะสม ไมวาจะเปนการวาดลาย ขูดลาย 
แกะสลัก ปนรักตกแตงและปดทอง การตกแตงขึ้นอยูกับ
ขอจาํกดัตางๆ ของชางและเจาศรัทธาทีจ่ะสรรหาวัสดมุาประดับ 
เน่ืองจากขนัดอกหลวงเปนภาชนะท่ีใชกบัหลายๆ จดุในบรเิวณ
วิหารของวัด เปนพานรับของและถวายไทยทานแดภิกษุสงฆ 
ใชเปนขันขอศีล ใสดอกไม ขันไหวครู และพิธีกรรมอื่นๆ 
ในบริเวณวัด ดังน้ันการตกแตงจึงมักเปนลวดลายคอนขาง
ใหญๆ  มองเห็นไดชดัจากระยะไกล เชน ลายกลีบดอกบัวสอดไส 
มีเสนกรอบท่ีใหญและชัด บางทีเดินเสนลายทอง ปดกระจก
แวววาว เนนสีสัน ไมนิยมการฮายดอกขูดขีดที่ละเอียดเพราะ
มองเหน็ไดยากในระยะไกล การปดทองเปนลวดลายดวยกระดาษ
ฉล ุเปนเทคนคิทีน่ยิมใชกบัขนัดอกหลวง สวนลวดลายทองแบบ
รดนํ้าก็แพรหลายเชนกัน แตมีปญหาเรื่องทองหลุดลอนงาย 
ดเูกาเร็วเม่ือมีการใชงานบอยกวาปกต ิพืน้ผิวท่ีเปนรักกระแหนะ
ปนสมุกก็เชนเดียวกัน จะชํารุดแตกหักไดเร็วกวางานแกะสลัก
ลวดลายลงบนเนื้อไมจริง แตทั้งนั้นทั้งนี้พื้นผิวที่เรียบเนียน 
คอนขางเหมาะสมกวาสําหรับขันดอกหลวง เพราะสะดวก
สาํหรบัการเชด็และทําความสะอาด รปูทรงกลบีบวัควํา่บวัหงาย
ของขันดอกหลวง เปนสัญลักษณและปรัชญาทางพุทธศาสนา
ทีแ่ปลออกเปนรูปธรรมเชงิจินตนาการ จงึมีความเหมาะสมและ
เปนที่นิยมใชในวัด เกี่ยวของกับพระพุทธศาสนา
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ขนัดอกหลวง ตกแตงดวยแกวจนืและปดทอง

กับ๊ธรรม คอืประกบัคมัภรีใบลาน หรอืปกไมสองชิน้ปด
หนาหลงัคมัภรีใบลาน มลีกัษณะยาวคลายไมบรรทดัตามความ
ยาวและกวางของแผนธรรมใบลานแตละชุด เปนไมจริงหนา
ประมาณ ¼ นิ้ว สวนมากเปนไมสัก เกลาใหขอบลาดเอียงทั้ง
สี่ดาน คลายลูกฟกบานประตู เจาะรูรอยเชือกตรงกับรูใบลาน
สองร ูเพ่ือความสะดวกในการครอบใบลานเวลาเกบ็รักษา และ
พลิกรองใบลานในชวงพระสงฆอานพระคัมภีร กั๊บธรรมมี
ลกัษณะการตกแตงของงานเครือ่งเขินทุกรูปแบบ นบัต้ังแตการ
ทารกัดาํ ทาชาดแดงลวน การปดทองลวน การปดทองแลวจาร
ลวดลาย การปดทองดวยกระดาษฉล ุการปดทองดวยลายรดนํา้ 
การเขยีนลายดวยพูกนั การฮายดอก การแกะสลกัไม การปนรกั
กระแหนะ ประดบัแกว ประดบักระจก งาชาง กระดกูสัตว ลวด
โลหะและแผนเงิน การตกแตงท่ีนยิมมากทีส่ดุคือ การปดทอง
ดวยกระดาษฉล ุตามดวยลายรดนํา้ มจีาํนวนไมนอยท่ีใชเทคนิค

การเขยีนลายคลายกับงานตกแตงขนัหมาก โดยเฉพาะอยางย่ิง
ในเขตจังหวัดเชียงใหม ลาํพูน ปกติกับ๊ธรรมจะถูกออกแบบเปนคู 
คอืแผนบนและแผนลาง แตบางคูแผนบนจะวิจติรสวยงามกวา
แผนรองขางลาง เพราะทําหนาท่ีเปรียบเสมือนปกหนังสือ 
กั๊บธรรมพรอมกับชุดผูกใบลานจะถูกหอดวยผาหอคัมภีร และ
เก็บในหีบพระธรรมบนหอไตร เมื่อจะใชอานหรือเทศนจึงนํา
ลงมาบูชาโดยวางบนขันดอก หรือห้ิงวางธรรมบนธรรมาสน 
เนื่องจากกั๊บธรรมถูกเก็บรักษาไวเปนอยางดี สวนใหญมีสภาพ
คอนขางดี อายุเปนรอยๆ ป ที่ชํารุดเสียหายสวนใหญเปนชุดที่
พระเณรไมไดหอเก็บรักษาไว จึงถูกฝุนเกาะ หนูกัด ปลวกกิน 
ลวดลายประดับกั๊บธรรมสวนมากเปนลวดลายพรรณพฤกษา 
และดอกประจาํยาม มบีางท่ีเปนลายชองแวน หรอืรปูสตัวชัน้สูง 
เชน สิงห หงส และสัตวหิมพานตตางๆ แตไมเคยพบรูปเทวดา 
หรือพระพุทธรูปบนไมกั๊บธรรมเลย

เครื่องเขิน        ในวัฒนธรรมลานนา103



ไมปนจั๊ก เปนไมปายชื่อบอกเรื่องและเนื้อหาของธรรม
ใบลานแตละผูก มีขนาดกวางประมาณ 2-3 ซม. ยาวประมาณ
หน่ึงคืบ เปนรูปทรงคลายตุงกระดางขนาดเลก็ สวนหัวแกะสลกั
เปนทรงตางๆ สวยงาม ลาํตัวเปนไมเรียบแบนๆ สวนหางประดบั
ประดานิดหนอย ไมปนจ๊ักสวนมากทารักสีดาํ สแีดง และปดทอง
เฉพาะสวนท่ีเรียบแบน สําหรับการจารดวยเข็มจาร เก่ียวกับ
เน้ือเรื่องและชื่อของธรรมใบลานท่ีหออยูภายในผา มีบางที่ใช
ยางรกัเขยีนเปนตวัอกัษร แลวปดทองสวนทีเ่ปนอกัษร ไมปนจัก๊
บางพ้ืนท่ีมีการเจาะรูรอยเชือก ซึ่งใชสําหรับผูกมัดผาหอคัมภีร 
เปนการปองกันมิใหปายช่ือพลัดพรากจากผูกใบลานเร่ืองน้ันๆ 
ไมปนจัก๊เปนเครือ่งเขนิขนาดเลก็สาํหรับเครือ่งพิธ ีแตมกัจะเปน
งานทีน่ยิมตกแตงอยางประณตี บางทลีะเอยีดลออกวาก๊ับธรรม
ดวยซํ้า

หีบธรรม ตกแตงดวยการปนรักกระแหนะ ลงสีแดงชาด หีบธรรม ตกแตงดวยเทคนิคลายคําบนพื้นรักสีดํา

หบีธรรม คอืหบีสาํหรับบรรจุพระธรรมใบลานเปนผกูๆ 
ที่มีการหอผาและเสียบไมปนจ๊ักเรียบรอยแลว เพ่ือการ
เก็บรักษาบนหอธรรมหรือหอพระไตรปฎกในลานนา หีบธรรม
ปกติทําดวยไมจริงประกอบเขาดวยกันตามลักษณะของ
งานเฟอรนิเจอร สวนลางสุดมักออกแบบเปนฐานทรงสี่เหลี่ยม 
เปนบวัควํา่บวัหงาย หรอืเปนชองแวนตามสไตลเครือ่งเรอืนจนี 
ตัวหีบไมนิยมทําติดกับฐาน เปนกลองสี่เหลี่ยมปากบานออก
ขางบนพองาม เพ่ือสะดวกในการใสพระคัมภีรและหยิบออก
มาใช ฝาปดดานบนมีลกัษณะสอบเขาเลก็นอยมหีลงัแบนเรียบ 
สวนมากจะทารักดําตัดกับลวดลายบางสวนที่เปนชาดแดง
ตกแตงภายนอก หีบธรรมที่งดงามจะตกแตงดวยทองคําเปลว
ติดผานกระดาษฉลุ บางทีมีการจารรายละเอียดใหสวยงาม
ยิง่ข้ึน บางทเีปนการเขยีนลายรดนํา้ท้ังใบกม็ ีเน่ืองจากหีบธรรม
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ตูธรรม ตกแตงดวยลายคํา และติดแกวจืน
กั๊บธรรม และไมปนชัก 

ของสะสมของอาจารยวิถี พานิชพันธ

ประกอบดวยระนาบส่ีเหลี่ยมคางหมูรอบตัว ดังน้ันลวดลาย
ที่นิยมมากสําหรับการตกแตง คือ “ลายบาง” ซึ่งก็คือลาย
คางคาวประดับมุมสี่เหล่ียม คิดวาไดรับอิทธิพลจากศิลปะจีน
โดยตรง ลายบางบนหบีธรรมบางทยีงัคงไวซึง่รปูคางคาวอยูกม็ี 
ตรงที่เปนลายบางนิยมปดดวยทองคําเปลว สวนที่อยูกลาง
ฝาสีเ่หลีย่มรอบหบีมักเปนลายดวงอาทติยบาง ลายดอกประจาํ
ยามบาง หรือบางทีเปนลายหมอดอกปูรณฆฏะบาง เทวดา
ถือดอกไมบูชาบาง และบางทีเปนรูปเชิงจิตรกรรมเก่ียวกับ
พุทธประวัติหรือบางทีก็เปนรูปสถูป หรือปริศนาธรรม

เทคนิคตกแตงหีบธรรมเนนการปดทอง มีการเขียน
ลวดลายบาง ปนรักสมุกบาง ปดแกวปดกระจกบาง แตไมเคยพบ
ที่มีการฮายดอกเลย อาจเปนเพราะวามีขนาดคอนขางใหญ
ไมเหมาะสมกับการใชลวดลายเล็กๆ ละเอียดตกแตง อีกท้ัง
การเก็บรกัษาอยูในอาคารสูง คนสวนใหญไมคอยมีโอกาสไดเหน็
หรอืชืน่ชม ยกเวนบางวดัทีน่าํลงมาตัง้โชวในวหิารหลวง ซึง่เปน
การผิดธรรมเนียมจารีตเกี่ยวกับการเก็บรักษา

หบีธรรมเปนงานเคร่ืองเขนิขนาดใหญพอสมควร คอืสงู
ประมาณ 60 ซม. ถงึประมาณ 120 ซม. อวนผอมข้ึนอยูกบัรสนิยม
ทองถ่ิน เอาแนนอนไมไดขึน้อยูกบัปจจัยและการออกแบบของ
แตละชาง และแตละครั้งเวลา สิ่งที่ใกลเคียง หรือสืบเนื่องจาก
หบีธรรมก็คอืตูธรรมในลานนา ปกตติูธรรมในลานนาจะมบีคุลิก
คลายก่ึงตูกึ่งหีบ ที่ปรากฏอยูตามบานเรือนของชาวไทล้ือทาง
สิบสองปนนา กลาวคือเปนตูทรงสี่เหล่ียมมีขาสูงสักหน่ึงคืบ 
มีบานเปดดานขางหรือบางทีจากดานบน ไมมีขนาดสูงเทากับ
ตูพระไตรปฎกในภาคกลางทีไ่ดรบัอทิธพิลจากตูไมจนีโพนทะเล 
การตกแตงตูธรรมจะคลายๆ กับการตกแตงหีบธรรม เพียงแต
ไมคอยนยิมลายบาง แตกลบัมาใชลายพรรณพฤกษา กบัลวดลาย
ทีเ่ปนรูปเทวดามากขึน้ บางคร้ังทารกับางๆ ชัน้เดยีวและไมเตรยีม
พื้นเรียบเนียนเชนหีบธรรม ในชวงหลังๆ มีการทําตูพระธรรม
ลายรดนํ้าขาคูแบบจีน และฝาตูเอียงสอบเขา ซึ่งเปนการ
รับอิทธิพลการทําตูพระธรรมแบบภาคกลาง

เครื่องเขิน        ในวัฒนธรรมลานนา105



ขันแกวทั้งสาม
ขันแกวทั้งสาม

ตกแตงดวยแกวจืนและชาด ผสมกับทาสีเพิ่มแบบสมัยใหม
วัดนางอย อําเภอเสริมงาม จังหวัดลําปาง

ขนัแกวทัง้สาม เปนภาชนะรองรับเครือ่งบชูา ขาวตอก
ดอกไม ธปูเทยีนท่ีชาวบานนาํมาบชูาในวิหาร ซึง่เปนแบบฉบับท่ี
ไมปรากฏมใีนพืน้ท่ีอืน่ โดยปกตขินัแกวท้ังสามเปนพานทําดวย
ไมจริงเปนกาบบัวควํ่าบัวหงาย ทรงสามเหลี่ยม หรือประกอบ
เขาดวยกันเปนกระบะทรงสามเหลี่ยม มีขาสามขาตอใหสูงขึ้น
จากพื้นประมาณ 50-80 ซม. ชวงบนของภาชนะสามารถแยก
ออกจากสวนที่เปนฐานหรือขา สําหรับความสะดวกในการ
เคลื่อนยายและทําความสะอาด การตกแตงขันแกวท้ังสาม 
สวนมากเปนการปดทองดวยกระดาษฉล ุแกะสลกัเปนลวดลาย 
หรือเขียนลายรดนํ้า ไมนิยมทําเปนรักกระแหนะหรือฮายดอก 
ในสมัยหลังมีการใชกระจกประดับขันแกวท้ังใบ ซึ่งมีการผลิต
เปนหัตถอุตสาหกรรมในเขตภาคเหนือ ลวดลายสวนมากเปน
ลายพรรณพฤกษา สวนขาทั้งสามอาจเปนพญานาค หรือ
ตัวเหงาหางวัน

ปกติในพิธกีรรม ขนัแกวทัง้สามจะต้ังอยูกลางวิหาร หรอื
คอนมาดานหนาวิหาร ชาวบานจะนําขาวตอกดอกไมมาบูชา
พระรัตนตรัย โดยวางเครื่องไหวลงในภาชนะชุดละหนึ่งมุม
ของกระบะสามเหล่ียม นอกจากขนัแกวทัง้สามแลว ยงัมขีนัหา
โกฐาก ขันขอศีล และขันต้ัง ซึ่งถือวาเปนภาชนะชุดเดียวกับ
ขันแกว วางเรียงรายเปนแถวสําหรับการใสเครื่องไหวบูชา

ขันหาโกฐากและขันนําทาน นิยมทําเปนกระบะมีขา 
ทรงหาเหลี่ยม หรือสี่เหล่ียม หรือทรงกลม มีชวงหน่ึงที่
ชาวเชียงใหมนิยมเอาโตกทองเหลืองจากไทยภาคกลางมา
ตอขา เพื่อใชเปนขันหาโกฐาก สวนขันขอศีลและขันนําทาน 
จะนิยมใชขันดอกทรงกลม ไมมีลักษณะพิเศษหรือแปลก
ประหลาดมากนัก เทียบกันกับการออกแบบขันแกวทั้งสาม 
และขันโกฐากซ่ึงมีรูปทรง การตกแตง และวิธีการแยกสวนท่ี
หลากหลายและพิสดารมาก การทารัก ปดทอง เขียนลาย 
นิยมทําเปนลวดลายใหญๆ มากกวาดอกเล็กๆ
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ขันเลี่ยม หรือตอมกอม หรือสุมดอก

ขันเลี่ยม หรือตอมกอม หรือสุมดอก เปนภาชนะบูชา
ที่มีความเปนเอกลักษณสูงของชาวลานนา ขันเล่ียมสวนมาก
ทําดวยไมจริง เปนทอนไมที่มีการประกอบเขาเปนรูปทรง
พานขันดอกสี่เหล่ียมบัวควํ่าบัวหงาย แตหนักและทึบตัน 
เปนพานที่มีโครงตอขึ้นจากปากพานเปนขาสี่ขา บางทีเปนรูป
ตัวพญานาคชูหางข้ึนไปรวมกันเปนพนมยอดขัน การตกแตง
นิยมทารักดํา ชาดแดง ปดทอง ฉลุกระดาษ หรือติดแกว
ติดกระจกแวววาว ขันเลี่ยมใชสําหรับใสดอกไมบูชาที่ยายจาก
ขนัแกวท้ังสามมารวมกนับนขนัเลีย่มเปนพนมดอกไมทีอ่ดัแนน 

ประคองดวยโครงไมยอดขนัหรือหางพญานาค ทาํใหพนมดอกไม
ไมหกลมหกคะเมน ขันเลี่ยมใสดอกไมแลว สวนใหญใชสําหรับ
บูชาบนแทนแกวหรือฐานชุกชี ถือวาเปนการบูชาพระพุทธ 
พระธรรม และพระสงฆอยางเปนทางการ รูปแบบขันเล่ียม
ไมคอยมีลูกเลนมากนัก สวนใหญจะมีลักษณะคลายๆ กัน และ
ใชพญานาคเปนโครงยอด การประดับประดาเนนปดทอง 
และรักกระแหนะกับกระจกแกวเปนหลัก ไมเคยมีการฮายดอก
ตกแตงขันเลี่ยม ขันเลี่ยมเปนภาชนะที่ไมใหญโตมากนัก 
สวนใหญสูงประมาณ 50-70 ซม.
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อาสนาพระเจาพรอมเครือ่งสงู

ธรรมาสนทรงปราสาท
วดันาคตหลวง อาํเภอแมทะ จงัหวดัลาํปาง

ตัง่คาํ หรอื อาสนะสงฆ พรอมเครือ่งสูง

นอกจากภาชนะของใชในพิธีกรรมดังท่ีไดกลาวมาแลว 
ยังมีงานเครื่องเขินกึ่งเฟอรนิเจอรทีป่รากฏอยูในวิหารของชาว
ลานนาอีกหลายอยาง เชน สัตตภัณฑ เครื่องสูง ปดปาวจาวมร 
อาสนาพระเจา แผงพระพิมพ ปราสาทนอย วิหารนอย 
ตุงกระดาง ซึ่งสวนใหญจะใชการตกแตงแบบงานเครื่องเขิน 
ประดับประดาโดยเนนการปดทอง ปดแกว ปดกระจก และงาน
สมกุรกักระแหนะ ทัง้นัน้ทัง้นีร้วมไปถงึองคพระพทุธรปูทีต่ัง้อยู
บนแทนแกว ฐานชุกชี ซึ่งสวนใหญเปนพระพุทธรูปปูนปน 
แตการตกแตงรายละเอยีดขององคพระมกัจะเปนรกัสมุก ทารัก 
ทาชาดและปดทอง ซึง่ ณ จดุน้ี คงไมเรียกวาเปนงานเคร่ืองเขิน
อกีตอไปแลว เพราะเปนพทุธปฏมิา ปราสาท ธรรมาสนในวิหาร
ก็เชนเดียวกัน เพราะมีขนาดและสัดสวนใหญโต ออกจะเปน
งานสถาปตยกรรมมากกวาภาชนะ แมวาจะใชเทคนิคการ
ตกแตงเชนเดียวกับเคร่ืองเขิน มีธรรมาสนเทศนทรงปราสาท
บางหลังเปนลายเขียนรักท้ังหลัง หรือลายรดน้ําท้ังหลังอยูใน
เมืองเชียงใหม ซึ่งดูอลังการ และมหัศจรรยมาก
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เครื่องเขินเชียงใหม
Chiang Mai Lacquerware (Kreung Kuen)

Production and Style

ชุดขันหมากแบบมีฝาปด และกระโถน เครื่องเขินเชียงใหม 
ของสะสมของอาจารยวิถี พานิชพันธ



๏ เครื่องเขินเชียงใหมที่เปนสินคาสงออก ๏

ไมวาอดตีจะเรยีกกนัอยางไร แตปจจุบนักเ็ปนท่ียอมรบั
และเปนที่รูจักเคร่ืองเขินกันทั่วไป วาเปนสิ่งของที่ทําขึ้นโดยมี
การเคลอืบยางรกั ชาวลานนาหรือกลุมชนในวฒันธรรมไท-ลาว 
ลวนแตรูจักการทําและใชเคร่ืองเขินในชีวิตประจําวัน แตละ
ครวัเรือนเคยมเีครือ่งเขนิอยางมากมาย เคร่ืองเขนิเปนตวับอกถึง
สถานภาพของเจาของผูใชวาเปนกลุมชนช้ันใดในสังคม โดย
สังเกตไดจากรูปแบบและการตกแตง

การเดนิทางเคลือ่นยายไปมาอยูเสมอของกลุมวฒันธรรม
ไท-ลาว ทาํใหเกิดการแลกเปลีย่นทัง้รูปทรงและลวดลายเครือ่งเขนิ
จากที่หนึ่งไปยังอีกที่หนึ่ง การเกณฑชาวเมืองเชียงตุงใหมาอยู
ในเวียงเชียงใหมในยุคฟนฟู (ราชวงศเจาเจ็ดตน) ก็ถือวาเปน
การถายเทความรูจากแหลงหนึ่งไปยังอีกแหลงหนึ่ง

ลวดลายบนเครื่องเขิน แบบฮายดอก
ของสะสมของอาจารยวิถี พานิชพันธ

ของชํารวยขันเครื่องเขินประกอบการจําหนายหนังสือชื่อ
“สยามรัฐพิพิธภัณฑ” ในสมัยรัชกาลที่ 6

ชวงประมาณป พ.ศ. 2400-2450 ยานถนนวัวลาย 
ยานวดันนัทาราม บานระแกง บานดอนจัน่ และอาํเภอดอยสะเก็ด 
อาํเภอสันกําแพง เร่ือยไปจนถึงเขตอําเภอหางดง อาํเภอสันปาตอง 
จงัหวัดเชียงใหม มกีลุมชางท่ีเช่ียวชาญการทาํเคร่ืองเขิน ซึง่เปน
ที่นิยมของชาวลานนาท่ัวไปในอดีต อาจกลาวไดวาเปนแหลง
ผลิตรายใหญที่สุดของลานนา เครื่องเขินเชียงใหมยุคนี้มี
ความประณตีสูง มโีครงสรางไมไผทีเ่บาบาง แข็งแรง การทารกั
ทาชาดมีขั้นตอนซับซอนใกลเคียงกับของชาวไทใหญและของ
พมา รปูทรงคอนขางเรียบงายเชนทรงกระบอกหรอืเปนเหล่ียม 
การตกแตงผิวดวยลวดลายดอกกากอกเลก็ๆ โดยการขดูขีดผิวรัก
และถมสชีาดแดงมชีือ่เรยีกในพืน้ถ่ินวา การฮายดอก ผวิภาชนะ
จะเรียบเนียนนาสัมผัส สีสันแลดูนุมนวล โดยคุมนํ้าหนักสีจาก
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ขันหมากและแอ็บหมากแบบฮายดอก ของสะสมของอาจารยวิถี พานิชพันธ
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การใชสีดําและแดงเทานั้น ในการออกแบบมีลูกเลนการใช
ลวดลายตัดกบัพืน้เรยีบอยางเกงกาจ จนเปนทีย่อมรบัในเชิงศลิปะ 
อยางไรก็ตาม เม่ือมีความตองการของตลาดมากข้ึน การละเลย
ความประณีตกเ็กดิขึน้มากตามกันมา โดยเฉพาะอยางยิง่ยคุหลงั
สงครามโลกครั้งที่ 2

ในสมัยทีป่ระเทศตางๆ ในเอเชียอาคเนยเริม่รูจกักบัของ
ทีร่ะลกึ (souvenir) และรูจกัผลติงานเครือ่งเขินรปูทรงแปลกๆ 
ตางจากส่ิงท่ีเคยทําเปนแบบแผนมาแตเดิมเพ่ือใชในสังคมใหม 

รวมท้ังเร่ิมรูจกัวัฒนธรรมการมขีองฝากสําหรับผูทีเ่คารพนบัถือ
ในตางถิ่น หรือเพื่อนที่ไมไดพบกันนานๆ

การเปลีย่นแปลงทางสงัคมดงักลาว มบีทบาทปรบัเปลีย่น
การผลิตเครื่องเขินและวัฒนธรรมการใชเครื่องเขินลานนา 
ในสมัยท่ีลานนาเปนมณฑลพายัพทางสวนกลางไดสงผูสําเร็จ
ราชการขึ้นมาวาราชการรวมทั้งมีขาราชการอื่นๆ อีกมากมาย
มาประจําอยูเชียงใหม อาจกลาวไดวาจากจุดน้ันเองที่เปนผล
ใหเคร่ืองเขินเปล่ียนทิศทางไปจากเดิมอยางมาก ในระยะนี้มี

ซองบุหรี ่ที่ทําขึ้นเพื่อจําหนายเปนของที่ระลึก
ของสะสมของอาจารยฐาปกรณ เครือระยา

เปรียบเทียบถาดเครื่องเขินแบบกลม กับแบบสี่เหลี่ยมที่มีหูหิ้ว 
ซึ่งไดรับอิทธิพลจากแบบของใชชาวตะวันตก
ของสะสมของอาจารยฐาปกรณ เครือระยา
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กลองใสของ
ทําขึ้นเปนของที่ระลึก มีการขูดลายตามความตองการของลูกคารวมถึงขูดเปนตัวหนังสือเพื่อระบุขอมูลที่ ใช ในงานนั้น

ของสะสมของอาจารยวิถี พานิชพันธ
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ขันหมากแบบฮายดอกลวดลายสิบสองราศีสัตวประจําปเกิด
ของสะสมของอาจารยฐาปกรณ เครือระยา

การเปลี่ยนแปลงรูปแบบและรูปทรงเคร่ืองเขินจากดั้งเดิมมา
เปนแบบใหม ชางไดรูจกัปรับปรุงรปูทรง รปูแบบ และคุณภาพ
ของเคร่ืองเขนิใหดขีึน้เพือ่สอดคลองกบัความตองการของตลาด 
มีการออกแบบในเชิงผลิตภัณฑอุตสาหกรรม โดยการผลิต
เคร่ืองเขินเพ่ือเปนของที่ระลึกเชิงคุณภาพ ชางเร่ิมสลักช่ือยอ
ของเจาภาพ หรือแหลงผลิตลงบนภาชนะตามแบบวัฒนธรรม
ตะวันตกสําหรับของที่ระลึก

ชางทําเครื่องเขินไดพัฒนารูปแบบงานหัตถกรรมใหมๆ 
ขึ้นมากมาย ดังมีตัวอยางเชน กลองใสอุปกรณเย็บผา เปน
เคร่ืองเขินทีร่ะลกึชดุแรกๆ ทีไ่มมรีปูทรงพเิศษผิดตาแตอยางใด
เพราะเปนทรงขันหมากที่เคยมีอยูแลว เม่ือกลายเปนของ
ที่ระลึกก็เปล่ียนเพียงหนาท่ี สัดสวนและขนาดเทาน้ัน เพราะ
อุปกรณเย็บผาก็มีอยูหลายชิ้นและตองแยกเปนสัดเปนสวน 
กลองใสอุปกรณเย็บผาเปนวัฒนธรรมตะวันตก โดยเฉพาะ
อยางยิ่งชาวยุโรปที่นิยมซื้อกลองใสอุปกรณฝากคนรูจัก ระยะ

ตอมาอาจมีการเปล่ียนแปลงท่ีลวดลายภายนอกใหเปนไปตาม
ความนิยมของลกูคาหรือตลาด รปูแบบของเครือ่งเขินทรงแปลกๆ 
เกิดข้ึนมากมาย ชวงสมัยครูบาศรีวิชัยมีความนิยมลวดลาย
ประดิษฐรปูนักษัตรสบิสองราศบีนเช่ียนหมากและกลอง ซึง่กลาย
เปนเอกลักษณของยุคนั้น

ขนันํา้พานรอง ถอืเปนของแปลกตาในสมัยนัน้เพราะเปน
ของใชแบบภาคกลาง ประกอบดวยพานรองและขันนํา้พรอมฝา 
แตเดิมชนชัน้สูงใชขนัน้ําพานรองโลหะหรือเครือ่งเคลอืบสําหรับ
ดืม่นํา้ เมือ่เปนงานเครือ่งเขนิทาํใหนํา้หนักเบาเหมาะสําหรับมอบ
เปนของที่ระลึกทั้งรูปทรงและลวดลายเปนแบบไทยภาคกลาง 
ไมเกี่ยวของกับศิลปกรรม หรือการใชสอยในทองถิ่นเลย

นอกจากนั้นแลวตลาดของที่ระลึกยังทําภาชนะใหม
อีกหลายอยาง อาทิ กระโถนปากแตร แกวนํ้า คนโท กระเปา 
ถาด ฯลฯ ซึ่งก็มีสวนชวยใหเคร่ืองเขินลานนาเปนที่รู จัก
กวางขวางมากข้ึน แมเหตุการณทางการเมืองจะเปลี่ยนแปลง
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เครื่องเขินที่ลานนา ทําเพื่อสงขายผูบริโภคในภาคกลาง
ของสะสมของอาจารยวิถี พานิชพันธ

ฝาบาตรและฐานรองเปนเครื่องฮายดอก

ชุดขันนํ้าพานรองสําหรับนํ้าดื่มและใสขาวสุกในการตักบาตร ที่ทําสงขายไทยภาคกลาง
ของสะสมของอาจารยวิถี พานิชพันธ

อยางไรกด็จูะไมกระทบตอการผลติเคร่ืองเขิน ในขณะทีข่องใช
พื้นเมืองบางอยางตกยุคลาสมัย จนเขาสู ยุคเปล่ียนแปลง
การปกครอง พ.ศ. 2475 ความนยิมในการใชเคร่ืองเงินมีมากข้ึน 
เพราะความสะดวกและมีราคาแพงแลดูหรูหรากวาเคร่ืองเขิน

ที่เคยใชในชีวิตประจําวันก็ลดบทบาทลง รวมทั้งคนไทยท่ัวไป
นิยมใชนอยลงทําใหเคร่ืองเขินตกต่ําจนเกือบสูญหายไปจาก
งานหัตถกรรมไทย
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เครื่องเขินที่ลานนา ทําเพื่อสงขายภาคกลาง ของสะสมของอาจารยวิถี พานิชพันธ
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กระเปาถือแบบเครื่องเขิน ของเลียนแบบกระเปายาที่ทํามาจากหนังสัตวจากยุโรป

กระเปาใสยาจากยโุรปกระเปาใสยาจากยโุรป
เปนตนแบบใหกลองหมวกของชาวกรงุเทพฯเปนตนแบบใหกลองหมวกของชาวกรุงเทพฯ

ซองบุหรี่ ซิกาแรต ทํามาจากเครื่องเขิน
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กระโถนน้ําหมากแบบฮายดอก ฝมอืคอนขางหยาบ เปนของใช ในบานท่ัวไป
ในไทยภาคกลาง ของสะสมของคุณดวงจิต ทวีศรี

กระโถนนํ้าหมากสําหรับขาราชการไทย ที่ทําสงขายไทยภาคกลาง ของสะสมของแมดวงกมล ใจคําปน

ขันดอกลวดลายฮายดอก แบบไทยภาคกลาง
ของสะสมของอาจารยฐาปกรณ เครือระยา
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กลองยาสีฟนและสบู ชุดเหยือกนํ้า สําหรับลางหนาแบบฝรั่ง

ชุดสํารับอาหารแบบฮายดอก เลียนแบบเครื่องกระเบื้องจีน ของสะสมของคุณดวงจิต ทวีศรี

กลองธรรม สําหรับใสพระธรรมถวายวัด ของสะสมของอาจารยวิถี พานิชพันธกลองขยายเสียง (กองเอิ้น)
สําหรับใชประกาศขยายเสียง
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การเปลี่ยนแปลงของเคร่ืองเขิน
ในปจจุบัน

Contemporary Production

ตลับขนมเปยะในงานแตงงาน จากจังหวัดลําปาง
ของสะสมของอาจารยวิถี พานิชพันธ



ความนยิมเครือ่งเขนิลายรดน้ําแบบภาคกลางมีบทบาท
ความสําคญัตอการเปลีย่นแปลงของเคร่ืองเขนิเชยีงใหม กลาวคอื 
เม่ือมีความนิยมมากขึ้นก็ตองเพ่ิมกําลังการผลิตจากเดิมท่ีเปน
งานหตัถกรรมในครอบครัวกข็ยายเปนอตุสาหกรรมขนาดยอม 
การแลกเปลี่ยนเงินตราเปนแรงจูงใจใหชาวบานหันมาทํา
เครือ่งเขินประเภทของทีร่ะลกึเพิม่มากขึน้ การตัดราคาคูแขงเพือ่
แยงชงิพ้ืนทีต่ลาด เนนปรมิาณมากกวาคณุภาพ ทาํใหเครือ่งเขนิ
มีคุณภาพตํ่าลงและมีเครื่องเขินเทียมเกิดขึ้นมากมาย

เคร่ืองเขินเทียมก็จะมีขั้นตอนการผลิตคลายๆ งาน
รุนกอนเพียงแตวัสดุที่เคลือบเปลี่ยนไป กลาวคือในระหวาง
การขึ้นรูปภาชนะท่ีเดิมใชยางรักชวยประสานก็เปลี่ยนเปน
กาวลาเทก็ซแทนเพราะแหงเรว็กวามาก ทาํใหโครงสรางไมแข็งแรง
เหมือนกับการใชยางรักจากธรรมชาติ ในชวงป พ.ศ. 2500 
การทําเคร่ืองเขินแบบเทคนิคโบราณ เชน การเขียนลาย
ดวยชาดแดงหรือฮายลวดลายดอกกากอก ไดทยอยหมดไปจาก
เชียงใหม ชาวบานที่ผลิตเครื่องเขินนิยมตกแตงดวยลายรดนํ้า
เปนหลัก สําหรับตลาดทั่วไปวัฒนธรรมเครื่องเขินลานนาเดิม
แทบจะส้ินสุดลง ณ จุดนั้น ขั้นตอนการเคลือบรักที่เดิมมี
หลายช้ันกล็ดจาํนวนลงเพือ่ประหยดัยางรักโดยใชกาวลาเทก็ซ
ผสมดินขาวเปนสมุกรองพื้นแลวใชสีกระปองสําเร็จรูปทาทับ
จากน้ันจึงเคลือบสีนํ้ามัน การผลิตมีการแบงขั้นตอนคลาย
การจดัการในงานอตุสาหกรรม ชางเครือ่งเขนิในท่ีหนึง่ทําเฉพาะ
การขึ้นโครงสรางไมไผ อีกที่หนึ่งทําเฉพาะการเคลือบผิวและ
อกีทีห่นึง่ชาํนาญการเขยีนลวดลายตกแตง เคร่ืองเขนิแตละชนดิ
จึงไมเสร็จสมบูรณดวยฝมือชางกลุมเดียวหรือครอบครัวเดียว
เชนในอดตี ในจงัหวดัเชยีงใหมแหลงผลติเคร่ืองเขินมีการกระจาย
หนาที่และขั้นตอนการผลิตดังนี้

1. ขึ้นโครงสรางไมไผที่บานสีปนครัว บานดอนจั่น และ
 บริเวณใกลเคียง

2. สงไปเคลอืบรกัและขดัผิวท่ีววัลาย ยานวดันันทาราม

3. สงไปฮายดอกที่ชุมชนบานระแกง
4. สงกลับไปจําหนายที่ยานวัวลาย ยานวัดนันทาราม 

 และในระยะหลัง พ.ศ. 2520 งานตกแตงและการ
 จดัจาํหนายยายไปบานถวาย อาํเภอหางดง พรอมกับ
 การนําเขาเครื่องเขินโบราณจากพมามาขายเปน
 โบราณวัตถุ

เครื่องเขินรุนปจจุบันนิยมความมันวาวมาก บางคร้ัง
ก็ดูคลายภาชนะพลาสติก ความนิยมและยอมรับวัฒนธรรม
ตางถ่ินตางประเทศทําใหวิถีชีวิตของคนไทยเปล่ียนไปโดยมี
องคประกอบในการดาํเนนิชวีติมากขึน้ เชน มคีวามจาํเปนตอง
ใชถงัขยะในหองพกัของโรงแรม กลองใสกระดาษชําระ กลองใส
ไมจิ้มฟน ถาดผลไม โคมไฟ แจกัน กรอบกระจกรูป และอื่นๆ 
โดยเฉพาะอยางยิง่การตกแตงภายในอาคารธรุกิจท่ีตองใชของ
เหลานีเ้ปนปรมิาณมาก ซึง่เปนตวัแปรทาํใหคณุภาพเครือ่งเขนิ
ตํ่าลง ที่สังเกตไดงายก็คือลวดลายตกแตงท่ีมีลักษณะหยาบ 
เลอะเทอะไมประณีตในการออกแบบ การใชสีฉูดฉาดบาดตา 
รวมทัง้วิธกีารสรางลวดลายลานนาแบบฉาบฉวยทีห่ากชางเขยีน
ไมประณีตก็จะทําใหกลายเปนงานไมสวยงามและไรคุณคา

ในขณะที่ชาติอื่นที่อยูรวมในวัฒนธรรมเครื่องเขินเชน
ญี่ปุนกลับมีพัฒนาการไปในทางที่ดีกวาแมวาโครงสรางและ
วิธีการบางสวนอาจใชพลาสติกทดแทนก็ตาม แตญี่ปุนยังเนน
ความเปนงานศิลปหัตถกรรมใหกับเคร่ืองเขิน ดังน้ันผลงาน
ที่ออกมาจึงดูนาใชสอยและสามารถผลิตออกสูตลาดท่ัวโลก
โดยอีกทั้งมีผูเชี่ยวชาญอยางแทจริง

ในระหวาง พ.ศ. 2475-2483 และ 2510-2520 
รัฐบาลไทยเคยเชิญผูเชี่ยวชาญเครื่องเขินชาวญี่ปุนมาอบรม
การทําเคร่ืองเขินเชียงใหมใหมีคุณภาพดีขึ้นแตไมคอยประสบ
ความสาํเรจ็เพราะเปนการยดัเยียดจิตวญิญาณงานชางคนละสาย
สกุลซ่ึงยากตอการเลยีนแบบหรือผลักดันใหเกิดการสรางสรรค
อยางมีคุณภาพ

๏ การเปลี่ยนแปลงของเครื่องเขินในปจจุบัน ๏
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ตัวอยางการออกแบบเครื่องเขินที่สรางสรรค

ตัวอยางการออกแบบ
และทําเครื่องเขินแบบตลาดทั่วไป
ขาดเสนหความงามของเครื่องเขิน
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สาํหรับการผลติเคร่ืองเขินทีย่งัรกัษารูปแบบงานเคร่ืองเขิน
ตามประเพณไีวมากท่ีสดุในเอเชียอาคเนยกน็าจะเปนเคร่ืองเขิน
พมาซึง่มแีหลงผลติสาํคญัในเมอืงพกุาม (ยองอ)ู สภาพภมูอิากาศ
ของเมืองนีค้อนขางเหมาะสมกบัการผลิตเครือ่งเขนิซ่ึงมีอากาศ
ในเวลากลางวันรอนแหงแตชุมเย็นในเวลากลางคืน เครื่องเขิน
พมานําวัตถุดิบสวนใหญมาจากรัฐฉานและตอนบนของพมา 
พุกามมีชางฝมือเคร่ืองเขินแทบทุกรูปแบบจึงเปนศูนยกลาง
การผลิตใหมของเครื่องเขินในเอเชียอาคเนย นอกจากนี้ก็ยังมี
แหลงผลิตท่ีเมืองเจากามีการพฒันารูปแบบจนเปนท่ียอมรับอยาง
กวางขวาง (เครือ่งเขนิทีไ่มมลีวดลาย เนนแตสดํีาหรอืสแีดงลวน) 

แมจะผลิตรูปทรงตามสมัยนิยมแตก็เนนใหใชงานไดจริง ทั้ง
ยังเปนเครื่องตกแตงบานเรือนไดอีก เชน ขันโตกหรือตวงปอง 
ซวงโอก ตลับ กลอง ถาด โตะ ฉากกั้น รม เครื่องดนตรี 
ลวนเปนที่ชื่นชอบของนักทองเที่ยวและนักตกแตงภายใน

การผลิตเคร่ืองเขินสมัยใหมในเวียดนามคอนขางไดรับ
การสนับสนุนจากรัฐบาลซึ่งทําใหเปนผลสําเร็จระดับหน่ึง
ดังเห็นไดจากผลงานที่ปรากฏในตลาดงานตกแตงภายในมี
แพรหลายสูตลาดสากลสวนใหญ เคร่ืองเขินเวียดนามเนนใช
สีเงินและสีทองประกอบกันการเลียนแบบเครื่องเขินญี่ปุน

เครือ่งเขนิ 
ของที่ระลึกจากเชียงใหม ของสะสมของอาจารยวิถี พานิชพันธ
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ดามมีดดาบดามมีดดาบ

กลองไมขีดกลองไมขีด

กลองใสแวนตากลองใสแวนตา

ของประดับตกแตงบานของประดับตกแตงบาน

กลองเครื่องเขินกลองเครื่องเขิน

กลองเครื่องเขินกลองเครื่องเขิน
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พานแบบไทยลวดลายรดนํา้ปดทอง
ที่ลานนาทําขึ้นสงขายในภาคกลาง ของสะสมของอาจารยวิถี พานิชพันธ

ยอนกลับสูเคร่ืองเขินในลานนาหลังจากท่ีเปนการผลิต
ในปริมาณมากจนคุณภาพดอยลงเรียกไดวาถึงยุคเสือ่ม การจาง
ชาวญีปุ่นมาสอนชางครัง้นัน้กเ็นนเฉพาะงานแบบชางภาคกลาง
จนกระทั่ง พ.ศ. 2493 มีการตรวจพบวาการผลิตเคร่ืองเขิน
ในลานนาเริ่มเสื่อมถอยลง พบวามีชางทําลวดลายรดนํ้าเหลือ
อยูเพียงหน่ึงคน กรมสงเสริมอุตสาหกรรมจึงไดจัดสงชางรัก
จากภาคกลางขึ้นมาทําการเผยแพรความสําคัญของเครื่องเขิน
แบบดั้งเดิมโดยใชพื้นที่อบรมที่วัดลอยเคราะหเปนที่แรก 
จนกระทั่งการสงเสริมแพรกระจายเปนวงกวางจึงไดจัดตั้ง
โรงงานเครือ่งเขินเชยีงใหม (พ.ศ. 2496) ทีถ่นนทุงโฮเต็ล มชีาง
ทีผ่านการฝกอบรมจนถึงปจจุบนัแลวหลายรุน โรงงานดงักลาว

ตอมาไดปรับเปนศูนยสงเสริมงานหัตถกรรมภาคเหนือ ขณะ
เดียวกนัสวนราชการกบ็รรจหุลักสูตรเคร่ืองเขนิเรยีกในสมยัน้ันวา 
วิชาลายรดนํ้า เชนที่วิทยาลัยเพาะชาง กรุงเทพฯ

อยางไรก็ดีการพยายามชวยเหลือจากสวนกลางเพื่อให
เครื่องเขินลานนาฟนกลับมาอีกครั้งก็ดูเหมือนวาจะไมเปนที่
นาพอใจนัก เนื่องจากชางที่เขารับการฝกอบรมสวนใหญเปน
ชางลายรดน้ําปดทองของภาคกลางซ่ึงแทบจะไมความรูความเขาใจ
หรือแนวคดิในการพัฒนาฟนฟูเอกลกัษณของหตัถกรรมเคร่ืองเขิน
แบบลานนาอยางมีประสิทธิภาพ เคร่ืองเขินลานนายังตอง
รอโอกาสการฟนฟูอีกครั้งจากองคความรูและขอมูลที่สถาบัน
การศึกษาทองถิ่นจะหยิบยื่นให
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